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606 فن الإخرج الصحلي .. _ 


الإخراج الصحفي تعريفه ومحدداته» وأسسه داخل عملية الإصدار الس 1 
مدخل إلى الإخراج الصحفي 
تمريف الإخراج الصحفي. 
الإخراج الصحفيم[] 1/131 0103115010 
الأغراض الوظيفية والجمالية للإخراج الصحفي مور سس ع ا 24 
وظائف الإخراج الصحفي 
مهام المخرج الصحفي . 


]ولا- الأسس السمسدية 
ثائياً- الأسس النفسية 
كالثاً- الأسس الفسيولوجية.... 
رابعاً- الأسس الفنية 


عمل الإخراج الصحفي 
المداخل التقليدية والمعاصرة لإخراج الصحيفة.... 
الفصل الثاني 


إخراج صفحات الجريدة 
أولاً- إخراج الصفحة الأولى. 
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الاتجاهات التجديدية الحديثة # إخراج الصفحة الأولى ا 36 


يناء رأس الصفحة 
محددات بتاء اللافتة الاشهارية 


الوحدات العلامية 4 رأس الصفحعة الأولى1105ئنا عتطتيهرع 5900 . 
أساليب الإخراج الصحفي الأكثر حداثة. 
الوحدات الثابتة ب الصفحة الأولى من الجرائد..... 


أنواع الصفحة الأولى من حيث عرض الموضوعات 
أتواع الإشارات والفهارس... 
ثانياً- إخراج الصفحات الداخلية .. 
1- مراحل إخراج الصفحات الداخلية 
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ثالثاً- إخراج الوحدات الثايتة ... 


إخراج العناصر الطباعية. الب اشح ع ل ل ا داوع 87 
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المحددات الرئيسة لاستخدام الصور أ الصحا. 


بكس 
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وظائف الصورة الصحفية 
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تعريف الصورة وأنواعها 
ثعريف ثقافة الصورةع5نا][نا) 1183886 .. 
تعريف الصورة الرقمية 11118868 181أ918] والمعالجة الرقميةع10088(8 10181181 ... 208 
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أنواع الكاميرات الرقمية 
الصورة الإعلامية الرقمية وظواهره 
الظواهر الإعلامية الجديدة التي صاحبت الصورة الرقمية للدي م اه 220 
الفصل الخامس 
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آلينية الأسامنية لضن .هن 5 
طرق تقديم صفحات الويب لأحجام خطوطها 


الوسائط الفائقة (النص الفائق). 
أولاً- ماهية ومفهوم النص الفائق 
اثانيًا- بنية النص الفائق وتحكسيره. 


أ- النص الفائق والقارئ. 
ب- النص الفائق والكاتب. 
ج- العلاقة بين القارئ والمؤلف 
رابعًا- وظائف النص الفائق ومعابيره 
خامممًا- أنواع النص القائق.. 
أشكال الروابط الفائقة ... 
الوسائط المتعددة . 


أ- تحويل موجات الصوت إلى عيتات رقمية ا ا 01173 
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العناصر البتائية المساعد 


تأثيرات نماذج المجلة اللونية 
خصائص وسمات إخراج الصحف الالكترون 
أساسيات إخراج الموقع الإلكتروني 
عوامل التشويش 2 إخراج المواقع الإلكترو: 
أدوات المخرج الصحفي 2 الصحافة الإلكترونية 
الوسائل الفائقة المساعدة ‏ عملية إخراج الصحافة الالكترو: 
المصبادر والمراجع .... 
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معدمة : 

من الضروري لإنسان هذا العصر الذي يعيش التطورات المتسارعة ب 
القطاع السمعي والبصري. وذلك بفعل الثورة الرقمية» وتطور تكنولوجيا الاتصالات 
هذا العالم أن تطرح له الصحافة الموضوعات التي تتسم بالأهمية من جانبه 
بإنتاجية واضحة بحيث يتسم إخراجها بسمات تخدم امتلقي ب نقل الرسالة له وتبيان 
مضامينها بوضوح وشفافية. 

يحتاج النص الصحفي إلى جائب الكلمة الواضحة 2 معناها وميناها؛ وإلى 
جانب الجملة والعبارة إلى مؤثرات أخرى تسهم 4 وضوح النص وزيادة مؤشرات 
الإفهام فيه ؛ ليخرج نصنًا شفافيًا تفهمه طبقات الجمهور المختلفة ب مستواها العلمي 
والاجتماعي والثقلي. 

إذن فهناك ما يحتاجه التص الصحفي؛ الذي يُعنى بالإنسان: وبما حوله وما 
يدور مجتمعه من قضايا إنسانية مفصلية - إلى هيئات متعدد: تجعل من النص 
الصحفي نصًا متميز! مرموفًا ولائقًا لإنسان هذا العصر المتمطش لمعرفة ما يدور 
حوله من قضايا وأحداث تقض مضجهه بكل تعقيداتها وتجلياتهاء وتعدد ملامحها 
وأبعادها الكثيرة» التي لا يمكن امتلاكها والاستقادة منها: دون أن يسعفه النص 
الصحفي بمعطيات ومعلومات موضوعية تستند إلى بنية النص الصحفي وما يمتلكه 
من هيئات تسعفه يذ نقل الرسالة ومكاشفتها للجمهور المتلقي المتعطش لبا 

وفيما يبدو أن تصميم الصحيفة وتوضيبهاء يعد عملية فنية تشكيلية: 
تضفي على الصحيفة طابعًا جماليّاء وتؤدي بعدا وظيفيّاء ويعد الإخراج الصحفي 
خطوة مهمة من خطوات إصدار الصحيفة؛ وتتأثر هذه الخطوة بما يسبقها من 
خطوات؛ وهي بحضورها تؤثر فيما يليها من خطوات إصدار الصحيفة؛ ويعد 
الإخراج الصحفي واحد؟ من المكونات الرئيسة تلفن الصحفي تسانده مكونات 
أخرى تتمثل 2 الإعلان والتحرير الصحفي؛ والتصوير الفوتوغراك» والرسوم 
اليدوية 


مهد 
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وإذا أردنا أن ننظر ي أي من المكونات الرئيسية للفن الصحفي تطوراء 
وتغيرًا بشكل عام؛ فإننا نجد أن الإخراج الصحفي من أكثرها تطورًا وتفيرا. 
ويرجع السبب # ذلك إلى مجموعة من العوامل والمتغيرات التكنولوجية والاقتصادية 
والنفسية والاجتماعية, والفسيولوجية والجمالية؛ وقيما يبدو يأتي # مقدمتها 
التطور التكنولوجي الحديث: 2 أساليب الإنتاج الصحفي من جمع الحروف» 
وتجهيز للمادة المجموعة: ثم عمليات الطباعةء: وخاصة اس تخدام الجمع 
التصويريء والطباعة الملساء « الأوفست » والألوان» حتى وصلت الصحف الآن - 
خاصة ف الولايات المتحدة الأمريكية وألمانيا الغربية- إلى الاستخدام الكامل 
للحاسبات الإلكترونية ‏ عملية إنتاج الصحيفة: ‏ تلقي المادة الصحفية مسن 
مصادرها كذ الميدان» وتحريرما وتصويبهاء ومراجعتها على الجمع التصويري ٠‏ 
نهايات العرض الضوئي :٠‏ وجمعها وتصحيحهاء ثم إخراجها على نهايات العرض 
الضوئي والشاشات التلفزيونية المرتبطة بآلات الجمع؛تصميمًا وتوضيبًا. ثم 
مراجعتهاء ومتابعة عمئيات التصويرء وإعداد اللوحات؛ ثم الطباعة بواسطة 
الحاسبات الإلكترونية؛ فيما يسمى بالأتمتة الشاملة للعملية الصحفية « الآلية 
الشاملة ». 

لقد صاحب ذلك التطور تطور آخر # مفهوم الإخراج ووظيفته. ولم يمد 
مجرد (شكل) فني فحسب؛ أو (وظيفة) وكفى؛ بل أصبحت عملية جمالية 
وظيفية؛ كما ظهرت الحاجة إلى مخرج صحفي جديد مؤهل مدرب قنيًا وصحفيًا 
وتكنولوجيًا. 

واستنادًا لذتك التطور فقد صاحبه تراكم معرية علمي 2 مجال الإخراج 
الصحفيء: فقد ظهرت المئات من المؤلفات والندوات؛ والأدئة المهنية التي أعدتها 
شركات إنتاج آلات الجمع والطياعة؛ ومن هنا يمكن القول إن البحث العلمي 
والدراسات الأكاديمية قد واكب كل منهما الطفرة التكنولوجية والفنية ب مجال 
إنتاج الصحف وإخراجها بصفة خاصة. 


ات افن الإخراج الصحفي .. _ _ 


الفصل الأول 
©5056 06 0 00 
الإخراج الصحفي 


تعريفه ومحدداته» وأسسه داخل عملية الإصدار 


امات فن الإخراج الصحفي _ 


مدخل إلى الإخراج الصحفي: 

يمثل الإخراج الصحفي إحدى خطوات إنتاج الصحيفة؛ وهي الخطوة ذات 
العلاقة بالشكل. التي تظهر به الصحيفة لقرائهاء معبرة عن المضمون الذي تشتمل 
هلية ومكائرة يسمطياتة ذلك مسن تحهية'التأهبرالطباغية السعفيمة ايناء 
الوحدات الطباعية المنشورة. ومن حيث توزيع هذه الوحدات على صفحات 
الصحيفة. وعلى هذ! فالإخراج الصحفي عمل متكامل يبدأ دوره عند الانتهاء من 
تحرير المواد الصحفية المراد تشرهاء وهو بذتك مفهوم أشمل مما ورد عدد من 
الكتابات ب هذا المجال: التي ترى أنه مقابل لمفهوم التيبوغرافيا /إ(ام 1/0098 
حيث تربط بعض الدراسات بين هذين المصطاحين: وتعاملهما على أنهما يشيران إلى 
شيء واحد؛ يتمثل # إعداد الوحدات الطباعية وتوزيعها على الصفحات» بخلاف ما 
تراه كتابات أخرى تؤكد أنهما شيئان مختلفان؛ حيث أن التيبوغرافيا هي علم وفن 
البيئات المطبوعة؛ ويقصد بهما الوحدات الطباعية التي تتكون من المناصر 
الطباعية المختلفة: كالحروف بمختلف أشكالبا وأنواعها واستخداماتها (حروف 
المتون وحروف العناوين وأنواعها) وبمختئف طرق إنتاجها (خطوط يدوية وخطوط 
آلية) إضافة إلى الصور انظلية والخطية وعناصر الفصل (الجداول؛ والفواصل: 
والإطارات). 

أما الإخراج الصحفي فيعني توزيع هذه الوحدات الطباعية فوق حيز 
الصفحة تبمًا لاهداف يسعى لنحقيقهاء كإبراز وحدات معينة مع العمال على عرض 
جميع الوحدات بما يهيئ للقراء الإطلاع عليها ثْ يسر وسهولة ' وبالرغم من اتفاق 
بعض ال مهتمين مع الرأي الأخير القائل بالفصل بين المصطلحينء إلا أن بعضهم أيضًا 
يذهبوا للاعتقاد أن التيبوغرافيا ليست إلا جزء من عمليات الإخراج الصمحفي يختص 
ببناء الوحدات الطباعية التي تستخدم ب 2 عمليات الإخراج التالية» المتمثلة ب 


إعداد الأشكال والتصاميم الآساس للصفحات. 


كع 
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تعريف الإخراج الصحفي: 

هناك اتجاهان أساسيان لتعريف الإخراج الصحفي: الاتجاه الأول يتتاول 
مفهومه من تيبوغرافيًا «العناصر التيبوغرافية على الصفحة مثل: حروف المتن 
والعناوين» والصور والرسومء والجداول والفواصل؛ وغيرها ». أما الاتجاه القاني 
فيناول تعريف الإخراج الصحفي بشكل أشمل بحيث تمثل التيبوغرافيا إحدى 
خطواته. 

و حقيقة الأمر هناك أكثر من تعريف للإخراج الصحفي كمملية فنية 
وصعفية ذات طابع مميزء ووظائف معيتةء وكخطوة من خطوات إصدار الصحيفة. 

وإذا عدنا للاتجاهين الأساسيين الذي سبق ذكرهما قبل قليل ب تعريف 
الإخراج الصحفي؛ فإننا نجد ب كل اتجاء ما يأتي: - 
الاتجاه الأول: 

يرى عبد العزيز الصويعي أن الإخراج لفة» أنه من آخرج. . وإخراج الشيء 
هو إظهره للوجود ؛ والاستخراج كالاستنباط؛ والإخراج الصحفي فيه استنياط؛ 
وإظهار أشكال؛ وعناصر مجتمعة إلى حيز الوجود؛ حيث يتم تنسيقها على رقعة 
ورق كانت يك الأساس جرداء؛ وسمي الإخراج الصحفي بالإنجليزية « 2(/0104]) أو 
«0نات2]21 » الأولى تعني # الأساس «ترتيب الصحون والأواني على مائدة الأكل؛ 
والثانية تعني «التجميل؛ ومنها جاءت بالفرنسية 17/84[1011122 للمعنى نفسه والمخرج 
الصحفي15:01]0 ]0ه0/[ة] وعبارة 101]05 تعني 4 الأساس ٠‏ محرر» ثم أضيف لبا 
معنى ١‏ مصنف» أما الإخراج الصحفي بالفرنسية 0886 2ع 1/1156 أي «الوضع- من 
فعمل وضع- على الورق »والمخرج الصحفي: 0386 63 كنا156]/! آي « الواضع أو 
المنسق على الورق » 

والإخراج الصحفي بذلك مثلما يرى الصويعيء: هو الشكل والبيكل العام 
للصحيفة؛ وهو الثوب الخارجي الذي يحتاجه ذلك ١‏ الجسم ؛ والإطار الفني الرائع؛ 
الذي يجب أن تقدم فيه الأعمال الفنية والصحفية والأدبية» ويرتكز عمل الإخراج 
الصحفي من الناحية العلمية على أهم القواعد وأولاهاء وهي تحريك العناصر 


«لااناكفي 
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الصحفية؛ التي تدخل ضمن علم التيبوغرافيا ؛ أي علم وفن البيئات المطبوعة: 
ومشتقات هذه الكلمة اللاتينية تأتي من أصل كلمتين/ ©0ل1؛ أي حرف مطبمي 
فأم18): أي رسم ٠‏ تطلق عادة على الرسم البياني » وتعني متحدة « الرسم بالحرف 
المطبوع » أو ٠‏ توزيع العناصر المطبوعة # شكل مرسوم ومنسق » 

ويرى الصاوي أيضًا أن الإخراج بمفهومه الواسع واللشامل يعنى بتتويع 
الوحدات التيبوغرافية: التي تتعلق مهمتها بالشكل المادي من حيث المساحة؛ 
والترتيب والتنسيق فوق حيز الصفحة:؛ واختيار هذه الوحدات وإبرازها وفقًا لخطة 
معينة؛ ومن ثم فالإخراج الصحفي يعد العامل الحاسم ‏ تكوين شخصية 
الصحيفة : ورسم ملامحها العامة أذهان القراء؛ لأن الشكل هو الذي يجذب 
أبصارهم قبل المحتوى 

فيما يرى إيراهيم إمام أن الإخراج الصحفي يعنى بعرض الأخبار علي 
مساحات معينة؛ وتحت عنواتات مقررة؛ على عدد مناسب من الآعمدة؛ وبالتالي فهو 
تهبير بصري عن تقييم الأخبار ودلانتها من وجهة نظر الصحيفة 

ويرى علي النجادات أن الإخراج الصحفي هو الخطوة التي تبدأ بعد أن يقوم 
المخرج الصحفي بقراءة النصوص الإخبارية» وتقدير مساحتهاء واختيار الحروف 
وأحجامها. والصور المصاحبة لبذه الموضوعات ومساحتها : وحيث يخرج المخرج بعد 
ذلك التفكير ي طريقة عرض هذه النصوص ونشرها على الصفحة» من خلال نظام 
تخطيطي يتم بواسطة توزيع الوحدات التيبوغرافية فوق حيز الصفحةء بشكل علمي 
ومدروسء ويتم تنفيذه لاحقا عند اليدء بعملية التوضيب (المونتاج» 

ويعرف 74012 الإخراج الصحفي يأنه» نظام تخطيطي يمكن الشخص 
المشتغل بالإخراج من التأثير بشكل أو بآخر على عملية جمع المادة الصحفية 
واختيارها وتوزيعها فوق حيز الصفحة ؛ ومثلما يرى 472010 أن الإخراج الصحفي 
يعنى بترتيب العناصر التيبوغرافية فوق حيز الصفحة بطريقة فنية: وهو تعريف 


يقترب من التمريفات السابقة . 


م ا اا 


وفيما يبدو أنه قد اتضح من التعريقات السابقة أنها تركز على العناصر 
التيبوغرافية : وتصميمها على الصفحة؛ و ذنك يشير محمد الرفاعي إلى أن 
التصميم يشير إلى معنيين متعاقبين هما : 

أولبما: وضع اليكل الأساسي للصحيقة عند بدء صدورهاء وهو ما يسمى 
بالتصميم الأساسي. 

الثاني: تنسيق عناصر كل صفحة ب كل عدد بشكل غير ثابت يتميز 
بالتنوع؛ وتعبيرتصميم الصفحة يشير إلى ترتيب أو تنسيق مجموع الصفحات صفحة 
بصفحة من النصوصء والعناصر المرئية ‏ أقصى ما يمكن من التقنية العملية, 
وإتاحة أسلوب إراحة العين. حيث تشترك النصوص مع العناصر المرئية لتعطي صفحة 
مخرجة لاملا | بهدف إيجاز انبيانات. 
الاتجاه الثاني: 

يتفق كل من أشرف صالح و فهد العسكر أن الإخراج الصحفي؛ هو 
ظهور الصحيفة وخروجها من حيز المؤسسة المحدود إلى القراء بعالمهم المتسع؛ ويشير 
المصطلح بهذا المعنى إلى كل العمليات الفنية التي تساعد على ذلك الخروج: 
وبالتالي تشتمل على كل من التيبوغرافيا والتصميم وحتى الطباعة؛ وغ ذلك 
يؤكد فهد المسكر أن التيبوغرافيا هي علم وفن البيثات المطبوعة : ويقصد بها 
الوحدات الطباعية؛ التي تتكون من العناصر الطباعية المختلفة؛ والتي تستخدم بذ 


عملية الإخراج التالية؛ والمتمة ‏ إعداد الأشكال والتصاميم: التي تمد أساسًا 
للصفحات ؛ حتى تكون جاهزة بشككلها النهائي على الماكيت: الذي سيتم إرساله 
إلى المطبعة لطبع نسخ من صفحات الجريدة. 

والإخراج الصحفي كمعملية فنية وصحفية ذات طابع مميز ووظيفة خاصةء» 
ويتضمن بذلك جانبين أساسين متلازمين ومتعاقبين. 

ويرى محمود علم الدين من خلال استعراضه لكثير من المفاهيم 
والمصطلحات, التي تضمنتها الكثير من الدراسات المتصلة بموضوع الإخراج 


سنك 
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الصحفي: وبعض الأفكار اللتصلة: وبعض التعريفات الاصطلاحية واللفوية أن 

تعريفه الإجراتي المفصل للإخراج الصحفي يكون على الصور الآتية: 

الإخراج الصحفي 5[]آ 1/31 ءنذناة0 اهل 

1- هو خطوة من خطوات إصدار الصحيفة تتعلق بمظهرها الخارجي وشكلها 
الفني؛ أي تلك الجوانب المرتبطة بالمضمون:ء والمؤثرة فيه؛ والمعبرة عنه. 

2-2 ويتضمن مجموعة عمليات فنية تبدأ بعد الانتهاء من عملية التحرير الصحفي 
٠‏ من جمع للمادة الصحفية وتصحيحها ومراجعتها واستكمالبا ثم صياغتها 2 
القالب أو الشحكل التحريري المناسب ٠؛‏ وكذثك بعد عمليات تحرير الإعلان 
وتجهيزه « من جلب للإعلانات المختلفة من المصادر المتعددة: وتحديد المساحات 
والأشكال الإعلانية التي ستظهر فيهاء وتحريرها وتصميمهاء أي تجهيز 
النصوص الإعلامية». 

3- وهوأيضاا أحد الفنون التطبيقية الحديثة ذات الارتباط الوثيق بالتعبير 
الصحفي والاتصال الجماهيري: وتقييم الأخبارء وبيان أهميتها النسبية. 
فالإخراج الصحفي فن عملي بالدرجة الأولى» وليس فنا جماليًا مجررًا 
كالتصوير والنحت والموسيقى. 
وإن كان هذا القول لا ينفي بطبيعة الحال القيم الجمائية المنشودة ل تصميم 
المطبوعات من جرائد ومجلات وكتب وكتيبات: فهو ليس زينة أو زخرفًا إنما 
هو تعبير واتصال. 

4- وموضوعه: يتناول الصحيفة من حيث هي جسم مادي؛ أي مطبوع من الورق 
يتضمن عناصر طباعية من الحروف والعناوين والصور والرسوم والجداول» 
وغيرماء وقد وزعت هذه العناصر على صفحات الصحيفة توزيمًا معينًا؛ ومعنى 
ذلك أن لموضوع الإخراج الصحفي شقين: 
«* الشق الأول: 

يتصل بتلك العناصر الطباعية من حيث إنتاجها وتطويرها وتحسينها. 
والطرق المختلفة لاستخدامهاء وهذا الشق هو الذي يطلق عليه كلمة « التيبوغرافيا 
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لاأم00913ل1 » ومعتاها حرف الطباعة؛ أو حروق الطباعة: وكل ما يتصل 
بحروف الطباعة» وإنتاجها وتطورها واستخدامها والعناصر الأخرى المساعدة مع 

حروف الطباعة. 

* الشق الثاني: 
يتصل بتحريك هذه العناصر وتوزيعها على صفحات الصحيفة؛ لكي تحقق 

مجموعها (شكلاً) عامًا وراء فكر: معينة ' 

5- واختصاصه: عرض المضمون الصحفي ‏ شكل مقبول يعطي الأهمية النسبية 
لكل موضوع أو خبرء فقد أصيح من المعروف الآن أن الصحيفة لا تكتفي 
بمجرد التشر ك حياد تام لآن للصحيفة رآيها؛ وسياستها ؛ وموقفها من الأخبار 
والأفكارء ومن الثابت أن الصحيفة لن يكن لبا وجود ما لم تعبر عن اتجاهاتها 
نحو الأخبارء وهنا يلعب فن الإخراج الصحفي دور رئيس ب عرض هذه 
الأفكار على مساحات معينة؛ ‏ صفحات محددة. وتحت عناوين مقدرة مقررة 
على عدد مناسب من الأعمدة: فالإخراج الصحفي هو تعبير بصري عن تقييم 
الأخبار ودلالاتها من وجهة نظر الصحيفة. 

ولا شك أن الإخفاق # تقدير العلاقة المشترركة بين الشكل والمضمون: 

والتفاعل بينهما يسيء إلى فن الإخراج الممحفيء ويصيب الصحافة إصابة خطيرة ب 

الصميم ' إذ إن الإخراج الصحفي رغم أنه يختص بالشكل: إلا أنه يرتبط ارتباطًا 

وثيقًا بالضمون؛ فهو لا يكتفي فقط بعرضه: بل يعرضه بطريقة متعمدة تعطيه وزئا 

وقيمة نسبية عن غيره؛ وتعلن عن موقف أو رأي. 

6- ويؤثر على الإخراج الصحفي: ويحدد مخرجاته النهائية. كمملية فنية 
وصحفية مجموعة عوامل من أهمها : 
- ماتتسم يه الصحيفة (جريدة أو مجلة) كوسيلة اتصال مطبوعة من مزايا وما 

تتضمنه من نقائص. 
- الأسلوب التكنولوجي الاتصالي للصحيفة ٠‏ يمعنى نمط الإنتاج: جمح: 
توضيب (مونتاج): تجهيز: طباعة » 'ْ ظل منافسة الوسائل الاتصائية الأخرى 


امضلكع 
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المطيوعة « الجراكد- المجلات- النشرات- الكتب- الكتيبات ٠‏ 
والوسائل المسموعة والمرئية ه الراديو- التلفزيون- صناعة التسجيلات من 
اسطوانات- أشرطة كاسيت- أشرطة فيديو كاسيت- اسطوانات 
الفيديو- أجهزة التسجيل المسموعة:؛ المرئية ». وكذلك المستحدثات 
الجديدة الإلكترونية المتمثلة ‏ النصوص امتلفزة. الفيديو تكيت 
والتلتكيت: والتناسب مع اهتمامات وميول واتجاهات القراء الاتصالية 
والعادات القرائية والبصرية» التي تكشف عنهسا وسائل تقييم الأداء 
الصحفيء من لقاءات مباشرة. ورسائل القراءء إلى بحوث القرائية 
متطعو0هو2] 656801 وبحوث وضرح القراءة 856805 /إأاأطأوه ا 
وبحوث يسر القراء: 5820861111 4656301 حتى بحوث الأرجونومية 
التبوغراطية 5090000105, 
7- ويتضمن الإخراج الصحفي كعملية فنية وصحفية ذات طابع مميز ووظيفة 
خاصة جانبين أساسيين متلازمين ومتعاقبين: 
الجانب الأول: 
استراتيجي وطويل المدى. ويتضمن وضع عملية وضع التصميم الأساس 
مواوءط مأو8 أو الشكل الأساسي 50781 89816 أو المظهر العام للصحيفة» 
تريخ مجموعة من الملامح الأساسية؛ التي تعطي هوية مميزة للصحيفة 
ككل؛ ولكل صفحة من صفحاتهاء عن باقي الصحف المنافسة؛ وهذه الملامح 
نتسم بالثبات النسبي؛ ولا تتغير إلا عبر الفترات الزمنية الطويلة. 
الجانب الثاني: 


مرحلي وقصير المدى؛ يومي أو أسبوعي. يحسب دورية الإصدار: وهو 
التوضيب لاملا | ؛ أي توزيع المواد الصحفية « الأخبار والموضوعات » التحريرية؛ 
وكذلك المواد الإعلانية بشكل يحدد موقع كل مادة تحريرية أو إعلانية وحجمهاء 
وأسلوب عرضهاء ووسائل الإبراز المرسومة أو المصورة المصاحبة لباء بشكل يحقق 
عدة معايير وقيماً صحقية ونفسية وجمالية. 


00ت فن الإخراج الصحفي 


والبديل لما سيق هو مجرد جمع المواد الصحفية ووضعهاء أو تعبئتها داخل 
الصفحات. ثم طباعتها: بدون أي معايير أو قيم أو أسس صحقية؛ أو نفسية أو 
جمالية؛ وهذا أقرب شيء إلى جمع مواد البناء لإقامة عمارة أو تشييدها فالملشكلة 
الرئيسة ليست © توفير مواد البناء» وإنما ع هندسة العمارة» ونا لأصول الفن 

وقواعده. 

والمشكلة التي تواجه المخرج الصحفي- ومعه المحرر المسؤول- يوميا أو 
أسبوعيًا حسب دورية الإصدارء هي كيفية السيطرة على الحيز المتاح والتحكم فيه 
صحفيًا وفنيًا. كما يحدث د فن العمارة تمامًا. إذ إن العمل الصحفي يوفر لنا عددًا 
من الرسائل الإعلامية: التي يريد أن يعرضها على الجمهور بسرعة وسهولة 
واقتصاد. وبأسلوب ثابت ومستقر: يألفه القارئ» وذلك رغم اختلاف دلالات 

الرسائل وتنوعها تنوعًا شديدًا . 

81 والإخراج الممحفي كعملية فنية وصحفية؛ وكنوع من الفن التطبيقي: مثل 
أي عمل إبداعي- فيه قدر من الصنعة- تتحكم فيه وتوجهه؛ وتؤثر عليه 
رؤية أو مفهوم. ثم تترجم هذه الرزية أو تتفذ ‏ شكل مادي من خلال أداة 
فنية؛ مثل أي عملية إبداعية أخرى. 

والرؤية أو المفهوم الذي يحرك عملية الإخراج الصحفي؛ وبالتالي يحدد 
الشكل المناسب للصفحة عون أساسي؛ إما أن تحكون رؤية حدسية تعتمد على 
الإلمام الشخصي أو الحدس أو التخمين» أو الخبرة الناتجة من التجارب الشخصية 
المتراكمة والمعتمدة على التجربة والخطأ )8150 300 /[11؛ أو تكون رزية علمية 
منهجية تعتمد على تطبيقات يحوث الاتصال الجماهيري ع المجال الصحفي خاصة 
مناهج بحوث القارئية 149882761١‏ 56906151710 وبحوث الإخراج والتيبوغرافيا 
لمة من عالقالا طعتهعوع. لإاصه,ومم/11 التي تتضمن داخلها أكثر من 

نوعية اهمها هنا ما يلي: 
© بحوث وضوح القراءة. 
© بحوث يسر القراءة. 
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© البحوث الأرجونوميةء وهذه اليحوث التي: 

1- تتناول الجانب البصري من الصحيفة. 

2- وتستفيد من المداخل البحثية الخاصة بيحوث الدوافع. 

3- ومن سيكولوجية القراءة. 

4- وفسيولوجية القراءة والرؤية 

5- وعلم اليصريات. 

6- وعلم النفس والعلوم السلوكية. 

أما الأداة أو الوسيلة التي يتم من خلالبا تجسيد الرؤية الإخراجية السابقة: 
أو التصور أو المفهوم الفني العام لشكل الصحيفة # المناصر التيبوغراطية 
(الطباعية) التي هي عناصر أو مفردات لغة الإخراج؛ أو الشكل ف الصحيفة: 
المجموعة الأولى: 

مجموعة الأدوات أو المناصر التيبوغرافية الثايتة موقمًا وتصميمًا وتوظيفًا 
من عدد لآخرء بعضها يختص بالصفحة الأولى؛ كرأس الصفحة ويضم «الترويسة - 
الأذنين - الإشارات - الفهارس - عنوان العمود أو المقال أو الباب الإخباري الثابت»؛ 
وما يختص بالصفحات الداخلية « كعناوين الأبواب - الأركان - الصفحات- 
الملاحق - الرسوم التعبيرية المصاحبة: التي قد تكون ترويسة ثابتة». 
المجموعة الثانية: 

والمجموعة الثانية تتمثل # العناصر التيبوغرافية المتقيرة موقعًا وتصميمًا 
وتوظيفًا ؛ بحسب طبيعة كل مادة صحفية تحريرية أو إعلانية مثل: 


© حروق المتن. 
© حروف العناوين. أو خطوط العناوين دإذا كانت خطية غير مجموعة». 
© الجداول. 
© الفواصل. 
© الإطارات. 
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© النقشات « الحلي ». 

© المواد المصورة والمرسومة «الصور الفوتوغرافية:» الرسوم اليدوية بآنواعها 
التعبيرية والتوضيحية والساخرة». 

© اللون. 

© الأرضيات. 

© البياض : الفراغ ». 

© اسم المحررء أو الكاتبء أو الرسام؛ أو المصور تلك هي الأدوات التي 
يستخدمها من يتولى عملية الإخراج الصحفي تخطيطًا ؛ ثم تصميمًا؛ كم 
توضيبًا . 

91- ويقوم بعملية الإخراج الصحفي [ تصميم الصحيفة وتوضيبها ] تحت إثسراف 
رئيس التحريرء وكبار معاونيه قسم متخصص أو جهازء وأحيائًا محرر واحد 
بحسب حجم الصحيفة وإمكاناتها وقدراتها الاقتصادية أو عدد صفحاتهاء هو 
قسم الإخراج الصحفيء أو قسم سكرتارية التحرير الفنية: أو قسم التوضيب». 
وأحيائًا يطلق عليه القسم الفني؛ ويتونى مسؤولية هذا القسم محرر مسؤول قد 
يطلق عليه محرر الإخراج 01107 هنا 3/818: أو محرر التوضيب 50110 ألادلاها. أو 
المحرر الجرافيكي 110م018© 501106, أو المصمم /851906؛ أو المدير 
الفني 0186101] 4ل؛ وقد يكون هناك إلى جانب القسم مشرف أو مستشار/ 
فني للصحيفة « خاصة # المجلات » وقد انتقلت هذه الظاهرة إلى الجرائد بعد 
أن اتجهت إلى الجمع التصويري» وطباعة الأوفست الملونة؛ وقد يكون إلى جانب 
الإخضراج الصحفي مسؤولية نائب رئيس التحرير؛ أو مدير التحرير:ء أوأحد 
كبار معاونيه: وينفن عملية الإخراج الصحفي «١‏ تصميمًا وتوضيبًا » مجموعة 
مسن المحررين يصنفون © بعض الصحف إلى فئتين: الأولى فئة المصممين 
15 ويجري معظم عملهم داخل صالات التحرير أو اللكاتبء والثابتة 
قئة المنقذين (الفنيين) 66100165 ويجري عملهم داخل صالات انتوضيب 


صطقة 
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(المونتاج) وأحيانًا يلفى هذا الفصلء ويتولى محرر الإخراج كل المهام داخل 
صالة التحرير وصالة التوضيب (المونتاج) 
101)- وتجري عملية الإخراج انصحفي (تصميم الصحيفة وتوضيبها) وففًا 
لإستراتيجية جرافيكية «بصرية» لا518169 16أ1م62: أو رؤية إخراجية 
تيبوغرافية «طباعية» عامة تكون جزءً! من سياسة التحرير العامة للصحيفة: 
نترجم إلى سياسات إخراجية مرحلية ويستمان يذ تنفيذ عملية الإخراج الصحفي 
بدليل طباعي |1/819008 380116) يحدد إمكائيات الصحيفة أو المؤسسة 
التيبوغرافية (الطباعية)» وأساليب توظيف عناصرها الإنتاجية وسمات كل منها 
« كالجمع بالنسبة لحروف العناوين والمتن» وأساليب إنتاج المواد المصورة 
والمرسومة» وأساليب التصحيح. ونمط التوضيب «المونتاج)؛ ومراحل التجهيز 
الفني للصحيفة؛ وأساليب الطباعة » 
وقد تتم عملية الإخراج الصحفي (تصميم الصحيفة وتوضيبها) بشقيها على 
نموذج؛ بحجم الصفحة الكامل (أو مصغر بنسبة 725 مثلاً) يسمى ماكيت 
أ لالاصناط, ثم ينفذ # قسم التوضيب «المونتاج) حسب أسلوب الإنتاج. 
وك نظم الجمع التصويري المتطورة؛ التي تستمين بالحاسبات الإلكترونية 
عمليات الجمع والتوضيب والتنفيذء فقد ينفذ الماكيت كله؛ وقد يصمم 


الضوئي» أو النهاية الطرفية أو اللطراف؛ وقد يطلق عليه المنفن. 

ويك هذه النظم المتطورة قد يجمع المحرر بنفسه موضوعه؛ ويستكمله من 
قسم المعلومات (داخل الصحيفة) أو بنك المعلومات (خارجها)؛ ثم يصححه ويصممه 
ويوضبه. مستعيئًا بالحاسبات الإتكترونية: فيما يسمى بعملية توضيب الصفحات 
على الشاشة بالاستعانة بالحاسبات الإلكترونية انا 6أا/!ا 2©0عانامامه0 
نا 51/516080 2891021100 أو مرحلة الآلية الشاملة ‏ إنتاج الصحيفة: التي 


مك 


06 فن الإخراج الصحفى . _ 


وصلت إلى حد تغذية الحاسب الالكتروني بتصميمات جاهزة تلصفحات تتوافق مع 
عدد ونوعية المادة الصحفية مستمينة بال ©11م373) 87ألام0011, كما حدث 
داخل معهد ماسا شويستس للتكنوئوجيا 71 14 | بالولايات المتحدة الأمريكية. 
ولا يزال هنالك خلاف بين الممارسين والأكاديميين- خاصة ف الخارج - 

على تسمية الإخراج الصحفي كعملية فنية وصحفية: فمنهم من : 

© منهم من يسمي الإخراج الصحفي بتصميم الصحيفة 911أ068. 

© ومنهم من يسمي الإخراج الصحفي بتوضيب الصحيفة ألاولاها. 

© منهم من يسميه تقسيم الصحيفة #ونا 60 ه5آا/1, 

© وآخرون يسمونه بتركيب الصحيفة ؛ أي « تكوينها ٠‏ 01080511101©. 

© وبعضهم يسمونه بتخطيط الصحيفة وإخراجها ملا 1/1818 8 ولأممواط. 

» وآخرون يسمونه يرسم الصفحات المختلفة. 


والإخراج الصحفي ١‏ كمملية فنية وصحفية ) فلا يزال الكثير من 

الممارسين والأكاديميين يصرون على أنه فن ؛ لأنه يعطي الفرصة للمخرج ؛ لكي 
يوظف بشكل متميز كل الأدوات التيبوغرافية ‏ شكل جمالي وفني وجذاب 
يشد قارئ الصحيفة مستندين على ذلك بأنه لا يوجد قواعد ثابتة للإخراج؛ أو 
نظريات محكمة:؛ بينما يرى بعضهم أنه علم مستندين إلى وجود نظريات ثابتة 
تحكم بعض جوانيه مثل: 

© حركة العين. 

© فسيولوجية القراءة. 

© بيكولوجية اللون. 


© وبعض القواعد الخاصة بتوظيف العناصر التيبوغرافية. 


مهكد 


589 و هع معي رن 
الأغراض الوظيفية والجمالية للإخراج الصحفي: 
ومن وظائف الإخراج الصحفي: 

تعد الصحافة أكثر المهن التصاقًا بالحياة الاجتماعية للإنسان و مما لا 
خلاف فيه أن القانون اليارز يات يحكم الحياة الاجتماعية الإنسانية؛ وهو قانون 
التطور . و كان سمي الصحف ‏ بداية نشأتها دومًا ب نشر المضمون الصحفي 
القوي و خاصة ما كان يتحقق من ورائه الانفراد # السبق 4 خبر من الأخبار 
إلى الجمهورء و عليه فإن الشكل أو المظهر خاصة 2 الصحيفة لم يكن موضع 
اهتمام كبير 

و لكن بسبب التطورات التي شهدتها وسائل الاتصال. وما تمخض عنها 
من نقل للأخبار؛ فلم يعد الخبر يتبوأ المرتبة الأولى ويهمش الشكلء حبث بدأت 
الصحيفة بتطوير شكلها و الارتقاء به بما يتحقق معه جذب الانتباه؛ و إثارة 
الاهتمام. و تقد ساندت الطباعة بتقنياتها الرفيعة الصحيفة ف إنجازها خلال 
فترة قصيرة؛ وجهد فليل: علاوة على تأثير القراء أتفسهم بالفنون المختلفة التي 
تقع أبصارهم عليهاء وما ترتب عليه من تغيرخ الميول و المفاهيم و الأذواق. 

وما كان تصميم الصفحة ليس عملا فنيًا بحناء تقتصر أهميثه على 
جذب الانتباء: إلا أنه أيضًا عمل إعلامي صحفي بحكم النظريات الثابتة 
المحكمة التي أفرزتها أبحاث الملماء؛ ودراساتهم. والتي تعد الإخراج الصحفي 
عملية تقويم بصري تبين عن أهمية الموضوعات النسبية 

وعندما نتحدث عن وظائف الإخراج الصحفي نجدها تتمثل ب معادلة 
تقتضى التوفيق بين الجانبين الجمالي و الوظيفيء فالجانب الجمالي يسعي 
لتحسين مظهر الصحيفة و جذب القراء إليها؛ وزيادة عددهم: ‏ الوقت نفسه 
توجب على المصمم أو المخرج أن يقوم بترتيب الأخبار حسب أهميتها النسبية؛ 
وأيضًا يتبويب الموضوعات بشكل عملي سليم» حتى يتسنى للقارئ سهولة العثور 
على الموضوعات محور الاهتمام. ومن هنا تؤدى وظيقتي الجمال والوظيفية بصورة 


© © © فنالإخرج اصحفي 


وعلى الرغم من اتخلاف حول طبيعة الإخراج الصحفي: هل هو فن؟ أم 
علم؟ إلا أن هنالك شبه اتفاق على أن الإخراج الصحفي له عدة أغراض بعضها 
وظيفي والآخر جمالي: وهي: 

1. جذب انتباه القارئ لقراءة الصحيفة, أو لاختيار صحيفة معينة عن الصحف 
الأخرى؛ وهنا ينبغي التأكيد على أن جذب القارئ للصحيفة سهل جد » آما 
الاحتفاظ به فهو أمري غاية الصعوية.. إنها إذن « وظيفة » جذب القارئ 

2. إثارة اهتمام القارئ بعد جذبه لقراءة الصحيفة ؛ لكي يقرأ موضوعاتها. 
وذلك يتم بتسهيل عمئية القراءة وتيسيرهاء وجملها سهلة مأ أمكن: وإلا 
انصرف عنها القارئ. . إنها إذن وظيفة : تيسير قراءة الصحيفة وتسهيلها :. 

3. استثارة رغبة القارئ # قراءة موضوع؛ أو خبرمعين: من خلال إبرازه؛ 
وإعطائه أهمية نسبية عن غيرهء هذا إطار تصنيف موضوعات الصحيفة» 
وأخبارها وتوزيمها بحسب أهميتهاء وحيث يستطيع القارئ من نظرة واحدة 
معرفة أهم الموضوعات أو الأخبار داخل الصفحة:؛ فالمكان الذي يشفله 
الموضوع ومساحتهء وحجم البنط المجموع به وحجم العنوان المستخدم: 
ومصاحبة الصورة واللون له؛ كلها أو بعضها أمور تبين للقارئ الأهمية 
النسبية للأخبار أو الموضوعات على الصفحة.. إنها إذن «وظيفة الإبراز 
النسبي لموضوعات الصحيفة وأخبارها .١‏ 9 

4. تحقيق التنويع والمظهر الجمالي الفني انجذاب للجريدة» وتخليصها من عنصر 
الرتابة والملل من خلال مراعاة القيم الفنية والجمالية 4 عملية توزيع محتويات 
كل صفحة: إنها إذن د وظيضة تحقيق الجائب الجمالي الجذاب ثب 
الصحيفة». 

5. إعطاء هوية مميزة نلصحيفة عن غيرها من باقي الصحف المنافسة» بحيث 
تبدو مختلفة ومتميزةء ولا تبدو شاذة أو خارجة عن المألوف.. إنها إذن ٠‏ 
وظيفة إعطاء الشخصية المتميزة ». 


ساكقة 
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وعمومًا فإن الإخراج الصحفي يعتمد بصورة أساسية على الفكر 
التصميمي» وعلى عقلية المخرج والمحرر المبتكرة؛ الذي يمتاز بفعاليته العالية 
لتنعكس على تحقيق الاتصال من خلال خلق لفة إيصارية مستمرة بين الصحيفة «١‏ 
رأس الصفحة » والمجتمع كوسيلة اتصالية. 
وتمثل الصحيفة نوعاً من الاتصال الموجه إلى الآخرين؛ إذ يهدف الإخراج 
الصحفي إلى التعبير أو التبليغ عن أفكار ومشاعر ومقاصدء واسم الصحيقة هو 
محاولة للإفهام والدلالة أو البيان على معنى معين يقدم سياسة الصحيفة؛ ويثبت 
هويتها الدلالية ؛ الإشهارية »: إذ إن الصحيفة تأخذ قيمتها الوظيفية من أسلوب 
توظيب عناصرها التيبوغرافية لتشكيل ملامح مميزة لبذه الجريدة عن بقية 
الجرائد الأخرى أولاً. ووجود الإنسان ومستواه الإدراكي والثقاك؛ الذي يعطي 
صورته المعرفية # إدراك ماهية انلافتة ثانيًا. 
الذلك احتل الإخراج الصحفي للصفحة الأولى هذه الأهمية؛ فلكل صحيفة 
مظهرها الخاص؛ الذي يعبرعن شخصيتها التي استقرت عليها ؛ لارتباطها الوثيق 
بسياسة الجريدة؛ وطبيعة مضمونها 
وظائف الإخراج الصحضي: 
1. جذب انتباه القارئ للصحيفة؛ أو لاختيار صحيفة معينة دون أخرى. 
5 إثارة اهتمام القارئ بعد جذبه لقراءة الصحيفة؛ لكي يقرأ موضوعاتها. 
. 3استثارة رغبة القارئ # قراءة موضوع أو خير معين من خلال إبرازه 
وإعطائه أهمية نسبية عن غيره. 
4. تسهيل وتيسير عملية القراءة ( لإأأانط86208). 
. 5تحقيق التنويع والمظهر الجمالي الفني الجذاب للصحيفة. وتخليصها من 
عنصر الرتابة والملل من خلال مراعاة القيم الفنية والجمالية ب عملية 
توزيع محتويات كل صفحة. 
6. إعطاء هوية مميزة للصحيقة عن غيرها من باقي الصحف المنافسة: بحيث 
تبدو مختلفة ومتعيزة: ولا تيدو شاذة أو خارجة عن المألوف. 


مهام المخرج الصحقي : 
وعمومًا يقوم بعملية الإخراج تحت إشراف رئيس التحرير وكبار معاونيه 
قسم متخصص أو جهاز (وأحيائًا محرر واحد حسب حجم الصعيقة وإمكاناتها 
وقدراتها الاقتصادية: أو عدد صفحاتها) وهو قسم الإخراج الصحفي أو قسم 
سكرتارية التحرير الفنية: أو قسم التوضيب؛ وأحيانًا يطلق عليه القسم الفني» 
ويتولى مسئولية هذا القسم محرر مسثول قد يطلق عليه محرر الإخراج؛ أو محرر 
التوضيب؛ أو المحرر الجرافيكي: أو المصممء أو المدير الفني؛ وقد يكون هناك 
إلى جائب القسم مشرف أو مستشار فني للصعيفة (خاصة 2 المجلات)؛: وقد 
يكون الإخراج الصحفي مسئولية نائب رئيس التحرير أو مدير التحرير أو أحد 
كبار معاونيه. 
والمخرج الصحفي هو الشخص الذي يتولى مسئولية الإخراج الصحفي» 

وهو أقرب ما يكون إلى المصمم الفني؛ ويجب أن تتواضر لديه القدرة على الإبداع 
وقت قصير يتناسب مع ظروف عمل الصحافة خاصة اليومية؛ وهو يصمم 
الصفحات ويشرف على تنفيذها؛ ويعد حلقة الوصل بين قسم التحرير والإعلان 
من جهة والأقسام الفتية والمطبعة من جهة أخرىء ومن مهامه: 
1- البحث عن مواد العدد التالي: 

الاتصال بقسم الإعلانات للأسباب الآتية: 

© معرفة المساحة الإعلانية المطلوبة على كل صفحة. 

© طلب لماكيت الملخغصص لكل صفحة موضحا عليه عدد الإعلانات 

ومساحتها. 
© توزيع المساحة المتبقية على الصفحة للمادة التحريرية. 
© التعرف على مدى حدوث زيادة المساحة المقررة للإعلانات. 


وعمومًا ينبقي توضيح الأسباب السالفة الذكر بشيء من الإيجاز: فالمخرج 
الصحفي يمارس كالمعتاد مجموعة المهام السابقة بشكل يومي أو شبه يوسي - 
بحسب دورية صدور الصحيفة- على النحو الآتي. 


مضع 
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يبدأ سكرتير التحرير ٠‏ المخرج الصحفي » عمله بالاتصال بقسسم 
الإعلانات ؛ لمعرفة عدد الإعلانات ومساحتها المطلوبة على اتصقحة: أو الصفحات 
التي يقوم بإخراجهاء ويرسل قسم الإعلانات لسكرتير التحرير ماكيت مصفر 
«فرخ الورق» مخصص لكل صفعة من صفحاته؛ وموضحًا عليه عدد الإعلانات 
ومساحتها. 
2- قراءة المادة التحريرية بعد وصولبا للأسباب الآتية: 
»© تصنيف المادة بحسب أهميتها. 
© تقدير مساحتها. 
© موقعها على الصفحة. 
* إعداد رسم تخطيطي للصفحة على ماكيت من الورق؛ والأخذ بالاعتبار 
مساحة العناوين والصور والرسوم. 
3- تنسيق المعلومات وإرسالها إلى قسم الصف الضوثي: 
يتعين على العامئين # أقسام الصف الضوئي ملاحظة العلامات التي 
وضعها ا مخرج. 
4- الاتصال بقسم الأرشيف بالصحيفة؛ لإعداد بعض الخرائطء أو الرسومات 
المصاحبة لبعض الموضوعات. 
5- مطابقة كل موضوع على المساحة ا مخصصة له على الماكيت؛ وذلك بعد تلقي 
المخرج البروفات الأولية من قسم الصف الضوئي. 
وهناك تعديلات قد يجريها المخرج على الماكيت إذا زادت المادة المجموعة 
على الساحة المخصصة لبا. 
© اختصار المادة الصحفية. 
© استخراج تتمة للجزء الزائد منها. 
© حذف جزء من المادة يشرط عدم التأثير على المضمون. 
© حذف صورة أو تفيير مساحتها. 
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ضغط سطور التص أو فقراته. 
6- إرسال ماكيت الصفحة بصورته النهائية ؛ لتنفيذه بشكله النهائي: [ما يدويًا 
أو إلكترونيًا. 
7- يطلع المخرج على الصفحات للتأكد من عملية التوضيب كانت صحيحة» ثم 
يرسل الصفحات إلى المطبعة؛ لتجهيزها بصورتها النهائية. 
لا بد أن يتصفح المخرج إحدى النسخ الأولى من الصحيفة:؛ لتدارك أي خطآ 
فات تصحيحه كي المراحل السابقة؛ وإذا ثبت وجود مثل هذه الأخطاء لا بد من إيقاف 
عملية الطباعة؛ ليتم تصحيح الخطأء والمضي قدمًا ‏ عملية الطباعة. 
وهنا لا بد أن نشير إلى مهام أخرى تلقى على عاتق المخرج الصحفي؛ يكون 
من أهمها ما يأتي: 
» تلقي المادة التحريرية من أقسام التحرير المختلفة أو من رئيس التحرير 
طبقًا تانظام المعمول به داخل المؤسسة الصحفية. موضهًا عليها مكان 
النشر وبعض التوجيهات الخاصة بدرجة إبراز المادة 
© حجز المساحات الإعلانية على الصفحات. 
© اختيار الصور المناسبة للموضوعات. 
*» رسم الصفحات المختلفة على ماكيت سواء ورقي أو باستخدام برامج 
الكمبيوتر. 
© الاتصال بقسم المعلومات وأرشيف الصور لاستكمال الصور الناقصة التي 
يرى ضرورة نشرها مع الموضوعات. 
إرسال الموضوعات إلى قسم الجمع و إرسال الصور والرسوم إلى القسيم 
الفني نجمع النصوص وتجهيز الصور لتنفيذ الصفحات باستخدام برامج 
الكمبيوتر مثل 1065100 | : والإشراف على عملية التنفين ومتابعتهاء 
والتدخل لحل أي مشكلات تطرا أشناء التنفين. 
© متابعة البروقات الأولى للصفحات التي تخرج ليتم مراجعتها وتصويب ما 
بها من أخطاء لدى قسم المراجعة والتصحيح" قبل إذن النشر. 


ميقة 
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© متابعة الإجراءات التنفيذية الخاصة بطباعة الصحيقة. 
» إجراء التعديلات والإضافات المطلوية من مستجدات الأخبار والموضوعات 
التنشر لذ الطبعات التألية (# حائة تعدد طبعات الصحيفة). 
وعمومًا فإن مهمة المخرج الصحفي تبدو أيضًا ببداية المخرج عبر الورق 
وبالتشاور مع المحرر المسؤول يبدأ العمل على تصميم الصفحة وتوزيع الصور والأخبار 
فيها كل حسب أهميته. والمخرج يقوم بتلبية رغبة التحرير ‏ إبراز أحد الأخبار على 
الصفحة والتي تعتمد على إقراده على مساحة كبيرة وتكبير صوره بحيث إنه 
يكون لافنا للنظر ف الصفحة وتقع عليه عين القارئ مباشرة عند مشاهدة الصفحة 
الأول مرة وعندما تنتهي عملية الإخراج والماكيت يقوم المخرج بتسليم الصور لجهاز 
الإسكنر المختص بفرز الصور ومعالجتها وتحويلها إلى قسم التنفيذ مع الماكيت 
ليقوم المنفذ برسم ما قام به المخرج على الكمبيوتر بشكل نهائي وتركيب الصور.. 
ثم يطبع الشكل النهائي للصفحة على الليزر بروفة (83) ثم إرسالبا إلى قسم 
التصحيح تدقق إملائيا ونحويا وصولا إلى المرحلة النهائية وهي طباعة الصفحة بذ 
صورة فيلم وبعدها يصل الفيلم إلى قسم المونتاج. 
صفات المخرج الصحفي: 
ليكون المخرج الصحفي قادرًا على ممارسة عمله يجب أن يتحلى ب: 
» الخبرة العملية مقرونة بدراسة فنون الإخراج والتحرير والطباعة ومراحل 
إنتاج الصحيفة ككل. 
فدر واف من الخيال: وقوة الذاكرة: ودقة الملاحظة؛ وتنوع الثقاضة 
العامة. 
تقدير الأخبار والموضوعات من حيث الأهمية من جهة؛ وحسن التقدير 
لحجم مضمون المادة» ودرجة الإبراز المطلوب لبا من جهة أخرى. 
© قدرات عالية 4 العمل الجماعي. 
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أسس الإخراج الصحفي: 
أولاً- الأسس الصحفية: 

ينيغي أن يعلم القارئ أن المخرج الصحفي لا يتقن الفن بمقهومه الخاص: 
فهو ليس فتائًا» بل فهو من يمارس وظيقة صحفية # أساسهاء ومع ذلك فا مخرج 
الصحفي معني بقضيتي الشكل والمضمون قيما يمارس من أعمال صحفية بعد أن 
تحرر فن الصحفي من قيود الأعمدةء وأغلال الخطوط الرأسية؛: أصبحت عملية 
الإخراج الصحفي من العمليات الفنية التي تعتمد على الدراسات المختلفة يذ الفن 
وعلم النفس وعلم وظائف الأعضاء لا810109/ا1م, فكأن الحرية الجديدة التي 
أحرزها فن الإخراج الصحفي- شأن كل حرية جديدة - كانت تتطوي على 
مسؤوليات خطيرة. فقديمًا كان المخرج الصحفي يملأ الأعمدة المحددة؛ أصا الآن 
فقد أصبحت الصفحة الخالية كلوحة الفنان تتطلب دراية ومرانًا وذوفًا؛ لكي توزع 
عليها المواد الصحفية توزيمًا فنيًا جذابًا. 

وعندما يمد سكرتير التحرير خطة الإخراج 2 الصحيفة الحديثة؛ نجد أنه 
يدخل ‏ اعتباره عدة عوامل متشابكة: أهمها عقلية القارئ ونفسيته؛ وسلوكه 
البصري أثثاء القراءة؛ بالإضافة إلى تكوين الصفحات تكويئًا فنيًا جميلاً: يوضح 
الأخبار ويجذب الأنظار: فمما لا شك فيه أن للصحيفة مقوماتها الاقتصادية التي لا 
بد من العناية بها حتى تتمكن من أداء رسالتها الثقافية والإعلامية والاجتماعية. وما 
دامت هناك عدة صحف تتناقس لكسب ود القارئ واجتذابه بشتى السيل؛ فلا بد 
بالعناية بكافة الدراسات والأساليب الفنية التي تؤدي إلى جمال العرض؛ وسهولة 
القراءة؛ وغن التنسيق»: ولفت الأنظار. 

ومع أن رئيس التحرير هو المسؤول الأول عن كل ما يصدر يذ صحيفته» 
فإنه لا يستطيع أن يفعل كل شيء بنفسه: وخاصة يعد أن أصبح الفن الصحفي 
متشعب الفروع. ويتطلب تخصصًا بذ كل فرع. ولذلك فإن مهمة الإخراج توكل 
عادة إلى أحد سسكرتيري التحرير المتخصصين ف هذا الفن. و الصحف الصغرى 


مله 
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يقوم سكرتير التحرير بمراجعة الأصول وانتقاء انصالح منهاء وتحديد مكان 
نشره. وإعداد خطة الإخراج والإشراق على تنفيذها. أما ‏ الصحف الكبرى 
فيقوم فريق من المتخصصين بأداء كل عمل من هذه الأعمال. ويمتاز سكرتير 
التحرير بعدة مميزات تؤهله للقيام بمهمته غير السهلة. 

فالمخرج الصحفي هو حلقة الاتصال بين أقسام التحرير من جهة؛ وأقسام 
الطباعة من جهة أخرى. وعليه أن يتذوق الأخبار ؛ حتى يضع كل خبر ا مكانه 
اللائق به؛ وإخراجه بالطريقة التي تناسبه؛ وما دام النشاط الصحفي 2 جوهره 
سباق مع الزمن؛ لأن القاطرات والطائرات لا يممكن أن تنتظر الصحف المتآخرة؛ فلا 
بد أن يتقن المخرج الصحفي ظن إدارة الأعمال الصحفية؛ حتى يتم كل شيء يذ 
موعده المحدد بالضبط. 

ومع حرص المخرج الصحفي على إعطاء القارئ أكبر عدد من الأخبار» فإنه 
لا ينسى أن يضعها ‏ إطار جميل جذاب: يغرى الجمهور بقراءة الصحيفة واقتنائها. 

وهكذا يتضح أن فن الإخراج الصحفي يقوم على مجموعة من الأسس؛ من 
أهمها 

( أولاً!- الأسس الصحفية. 

1 ثانيًا] - الأسس النفسية. 

١‏ ثالكًا] - الأسس الفسيولوجية. 

1 رابعا) - الآسس الفنية. 

وفيما يلي عرض وتوضيح لكل واحدة من أسس الإخراج الصحفي الأربعة. 
الأسس الصحفية 

والواقع أن دراسة الأسس الصحفية كتقويم الأخبار واختيار ما يصلح منها 
اللنشرء وتقدير القيمة النسبية لكل خبرء تعد دراسة وأسعة مستقلة بدّاتها. و2 
الصحف الأجنبية خبراء ' تذوق الأخبار 7851815 لام60 © تلقي على كواهلهم هذه 
المسؤوليات. لكن المخرج الصحفي لا بد يكون قديرًا هو الآخر ب هذا الفن؛ لأن 


له 
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العلاقة بين أسلوب التحرير وأسلوب الإخراج علاقة وثيقة تشبه علاقة المضمون 
بالصياغة لي الفنون. 

ويكفي هنا أن نذكر أن فن الإعلام الحديث يتوخى دائمًا الاهتمام بعقلية 
القارئ وميوئه. ذلك أن عملية الإعلام بطبيعتها ذات قطبين: أولبما الصحفي مرسل 
الخبر؛ والثاني القارئ مستقبل الخبرء فالخير الناجح هو الذي يهم أكبر عدد 
ممكن من القراء؛ ولا بد أن تتواغر قيه عدة شروط عن آهمها على سبيل المثال: 

١ - 1‏ الحداثة ) 1106/105888: لأن الخبر الجديد يثير الاهتمام أكثر من الخبر 
القديم. والواقع أن معظم الاختراعات الصحفية الحديثة تهدف إلى نشر 
الأخبار ‏ أسرع وقت ممكن. وتستعين الممحف الآن بأجهزة اللاسلكي 2 
إرسال الأخبار والصور, 

١ -2‏ القسرب) ]800110 فالأخبار التي تقترب من شخص القارئ قريًا 
مكانيًا ونفسيًا أكثر أهمية من الأخبار النائية عن محور اهتمامه. 

3- [ الضخامة ] ©00ا]أ113910. فمدى انتشار الخبر واتساعه عنصر مهم ب 
تقويمه. فزلزال يشمل منطقة كبيرة 2 انعائم أخطر من زلزال © قرية 
صغيرة» وحادث يُقتل فيه أربعون شخصًا أولى بالاهتمام من حادث يجرح فيه 
شخص واحد جرحًا بسيطًا. 

4- [الدلالة والمغزى ] ©510101116816: وهناك أخبار تبدو غيرمهمة: ولكنها 
الواقع ذات مغزى عميق: فإذا صدر تشريع ينطوي على فرض ضرائب 
جديدة. أو إلغائها أو تحديد الأجورء أو إذا عقدت معاهدات تهدد السلام؛ أو 
إذا اكتشفت عقاقير جديدة طبية يتوقع أن تشفي أمراضًا مستعصية: فإنه 
من الواجب إبراز هذه الأخبار لأهميتها. 

5- (سياسة الصحيفة ] ل201|6: ولا شك أن سياسة الصحيفة من العناصر 
المهمة 4 تقويم الأخبار وعرضها. فانصحف الشيوعية مثلاً تحاول إبراز 
النشاط الشيوعي وتهتم بتفاصيله» والصحف الدينية تهتم بالأخبار الدينية: 


كد 
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والصحف الديمقراطية تعنى بنشر أخيار هذا الاتجاه السياسي وخطب 
زعمائه. ولا يعني هذا تحيز الصحف: بطبيعة الحال؛ إنما يعني زيادة 
الاهتمام يجانب من الأخبار دون آخر. ومن الضروري 2 هذه الأحوال جميعًا 
أن تنشر الأخبار بآمانة ودقة وموضوعية؛ على أن تتحصر وجهات النظر 
وإبداء الرأي غك التعليقات والمقالات وغيرها. 
والصحافة الشعبية الحديثة لا تفرض الأخبار على قرائها فرضًاء ولكتها 
تدرس ميولبم دراسة دقيقة؛ وتنشر الموضوعات الصحفية التي تدور حول محاور 
الميول الإنسانية. وقد وجد مثلاً أن أهم المحاور التي تدور حول ميول القراء هي: 
الجنسء والمال؛ والجمالء والحبء؛ والأطفالء والطرافة الإنسانية: 
والصحة؛ وحياة الحيوانات وغيرها. 
وقد لاحظ الباحثون الصحفيون أن محاور الميول تتطور من عصر إلى آخرء 
فقد زاد شغف الناس مثلاً بالعلوم والفنون والمخترعات الحديثة» وأصبحت أنباء 
الفلك والذرة والأخبار الاقتصادية والسياسية تحتل مكانة أعظم مما كانت تحتله 
من قبل. وبعد أن كان القارئ من قبل يمل قراءة الموضوعات الاقتصادية ومسائل 
النقدء نجده اليوم شديد الاهتمام بمعرفة معاني الاقتصاد والتضخم وقاعدة الذهب 
والتجارة وغيرها. على أن بعض الصحف نظن واهمة أن القراء يهتمون بحوادث القتل 
والجريمة أكثر من اهتمامهم بالموضوعات الاجتماعية والاقتصادية والعلمية وغيرها؛ 
ولكن هذا الوهم يتبدد يوسا بعد يوم. 
وليس معنى ذلك أن تنشر الصحف موضوعات علمية جافة أشبه بالرسائل 
العلمية؛ إنما الفن الصحفي الحقيقي هو القدرة على نشر الموضوعات المهمة الجادة 
ذات الدلالة والخطر بطريقة جذابة تحبب القراءة ولا تنفر منهاء ولا يتأتى ذلك إلا 
بترقية فنون التحرير والعرض والإخراج. 


ثانياً- الأسس النفسية: 
وقد كان من الطبيعي أن تتآثر الصحافة بعلم النفس الحديث» وتنتفع 
بأبحائه ونتائجه: مثلما تأثرت به سائر العلوم والفنون الأخرىء وتقوم الصحافة 


الحديثة # تحريرها على أسس نفسية ودراسات تجرييية مهمة. حتى أن يعض 
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الصحف قد أنشأت أقسامًا خاصة لتلبحوث ‏ هذا المضمار. وما دامت الصحيفة 
وسيلة للتأثير خخ القارئ, فلا بد من دراسة نفسية هذا القارئ لنجاح عملية التأثير, 
وقد وجد أن أهم العوامل النفسية هي: 
(أولاً)- السن: ١‏ 

فالشباب يميل إلى التجديد ي الموضوعات الصحفية والإخراج؛ ولكن 
الشيوخ لا يطيقون هذا التجديد: ويفضلون عادة الإخراج التقليدي المحافظ؛ وهم لا 
ينظرون بعين الاحترام إلى : البدع » الإخراجية؛ ويرون أن الإخراج « العمودي الرأسي 
٠‏ على قدمه أكبر دليل على الوقار والأمانة. وغني عن البيان أن الأطفال لبم لونهم 
الخاص ذ الإخراج الصحفي الذي يعتمد على الصور والألوان اعتمادًا كبيرًا. 
١‏ ثانيًا 1- اتجاهات الرأي: 

لا بد من العناية بدراسة الاتجاهات العامة لقراء الصحيفة؛ بحيث يتمشى 
مضمون التحرير وطن الإخراج مع هذه الاتجاهات. وينبفي أيضًا أن تتكرر عملية 
قياس هذه الاتجاهات وتعديل الخطة الإخراجية بناء عليها. 
١‏ ثالكًا 1- أذواق القراء: 

ولا شك أن أذواق القراء تختلف اختلاها كبيرًا : ولا بد أن ينعكس ذلك 2 
طرق الإخراج» فصحيفة الطبقة العاملة مثلاً لا بد أن تختلف يذ مضمونها وشكلها 
عن صحيفة القضاة أو الأطباء مثلء وقد تستعمل الألوان والعناوين الكبيرة والصور 
.© الصحيفة الأولى أكثر من استعمالها لي الصحيفة الثانية. 
1 رايمًا 1- المقلية: 

وتتحكم أ تحديد عقلية القراء عدة عوامل من أهمها الوراثة والبيئة 
والتربية وغيرها. فعقلية الطبقات المثقفة» وهم قراء الصحافة الرفيعة ل[]أل0)03 غير 
عقلية الطبقات غير المثقفة وهم قراء الصحافة الشعبية 37ألام00. وإذا كان إخراج 


الصعيفة الرفيعة كالتايمز 111985 الإنجليزية والنيويورك تايمز 071لا بننولا 


085 الأمريكية إخراجا رأسيًا يّاء فإن إخراج الصحف الشعبية من النوع 


العرضي المتجدد مع أستعمال العناوين الضخمة والصور والألوان وغيرها. 


ادهع 
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[ خامسًا 1- العادات القرائية: 

ولا بد أن يعنى قسم الإخراج الصحفي بدراسة عادات القراء عند الإطلاع 
على الصحيفة؛ فهناك فريق يكتفي بالمرور السريع على العناوين عامة ثم يتخير ما 
يهمه من الأخبار ليقرأها بإمعان كما يفعل رجال الأعمال مثلا؛ وهناك فريق آخر 
من القراء يطلع على مقدمات الأخبار. بالإضافة إلى العناوين. وثمة فريق ثالث يهتم 
بالنواحي الأدبية والفنية أكثر من النواحي السياسية: وشكذا؛ فعلى قسم الأبحاث 
أن يوالي دراسة عادات القراء: حتى يتمكن المخرج الصحفي أن يعدل من خطته 
وف للنتائج التي يصل إليها. هذا مع العلم بأن المحافظة على البناء العام للصحيفة 
أمر جوهري للغاية لأنه يكون شخصيتها بوجه عام. 

واستممال الأنوان ‏ الصحافة من أهم الموضوعات التي تدرس دراسة 
نفسية؛ فمن الثابت أن الأنوان تشر انتباء القراءء وتخلق أثرًا محببًا لأول وهلة» 
وعندما يستعمل 2 الإعلانات يكسبها جمالاً وتقوي التعبير الواقعي. ولكننا نجد 
من جهة أخرى أن الإسراف # استممال الألوان يؤدي إلى عكس الغرض المنشودء 
وقد أثبت لوكاس 685لا! وبريت 80106 أن ازدحام الألوان يقلل من التباين 
والإبراز؛ وبذلك تنعدم قيمة التلوين. ويمكن القول بان الإسراف ذ الألوان يجمل 
الطباعة السوداء أكثر نفئًا للنظر. 

وقد وجد أيضًا أن استعمال الألوان بكثرة ف العناوين المثيرة؛ وغيرها 
يكون أشيه شيء بالصخب المزعج؛ الذ: غير هادثة لا معنى لبا. فا مخرج 
الصحفي الناجح لا يستعمل الألوان لغرض الإثارة ب ذاتهاء وإنما للإبراز والدلالة: 
أما إذا انتشرت الألوان بلا ضابط فإن الصحيفة تفقد توازتها وتأثيرها. فالموسيقى 
الجميلة تبدأ هادئة وتحمل مشاعر المستمع ‏ شوق حتى النهاية. ويمكن حينئذ 
الارتفاع بطبقة النغم» أما إذا بدأث صاخبة واستمرت صاخية فيستحيل الوصول بها 
إلى مواضع التأكد والإبراز وغيرها. والطبيعة نفسها لا تسرف # الألوان: فقوس 
فزح لا تراه إلا نادراء وإلى كل جانب زهرة زاهية اللون ملايين الزهور العادية 
والأوراق الخضراء. ولو طغت الزهور الزاهية على غيرها ما لفتت أنظارناء وكذلك 
الألوان 4 الصحافة تفقد قيمتها عند الإسراف 2# استعمالبا. 
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ويعني المخرج الصحقي كذئك بالارتباطات النفسية للألوان: فهو يملم 
مثلاً أن الألوان الحمراء والبرتقائية تنم عن معاني الدفه والعاطفة والحرب والخطر 
وغيرهاء غالدم والنار لونيهما أحمر: والشمس وهي ميعث الدفء والضوء والحياة 
كرة ملتهبة وضاءة غنية بالألوان الحمراء والبرتقالية وانضوء. فلا غرابة إذن» أن 
ترتبط الألوان الحمراء والصغراء والبرتقالية بالعاطفة والدفه والحياة. 

أما الألوان الزرقاء فتنم عن البدوء والسكون والبرودة. فالماء لونه مائل إلى 
الزرقة» وكذلك السحاب. فإذا أردنا استعمال الألوان ‏ إعلان الثلاجات مثلاً 
وجب أن يكون اللون ماثلاً إلى الزرقة. أما إعلانات المدافىء مثلاً فتناسبها الألوان 
الحمراء والصفراء واليرتقالية. والألوان البيضاء والزرقاء والخضراءء؛ تنم عن الطهر 
والنقاء: بينما تعبر الألوان الأرجوانية عن الخصوبة والرخاء. ولكن لا ينبغي أن يعتبر 
المخرج الصحفي هذه الاعتبارات قوانين قاطعة ؛ يل لا بد أن يجرب ويختبر بنفسه. 
ثالثاً- الأسس القسيولوجية: 

والإخراج الصحفي طن تطبيقي له أغراضه النفعية: فالصحيفة تصدر 
ليقرأها الناس؛ وكلما سهلت عملية القراءة. كان ذلك دليلاً على نجاح عملية 
الإخراج الصعفي. ولا بد أن يدخل المخرج الصحفي يذ اعتباره أن قارئْ الصحيفة 
غير قارئ للكتاب؛ لأن الصحيفة تقرأ غالبًا ب ظروف غير مواتية لتيسير عملية 


القراءة. فهناك من يطلع على صحيفته ‏ السيارة العامة» أو أثناء تتاول طعام 
الإفطار: أو محطة السكة الحديدية: وقد يكون الضوء غير كاف للقراءة. 
وقديمًا كانت الصحض تطبع بحروف كبيرة عندما كانت الأخبار قليلة 
والورق رخيصا؛ ثم تفيرت الأحوال يعد ذلك؛ فارتفعت أسعار الورق؛ وكثرت 
الأخبار بتقدم المواصلات والاعتراف بأهمية الصحافة» فقأخذت الصحف تستخدم 
الحروف الصغيرة الاقتصاد. ولكن تقدم اليحوث الطبية والدراسات البصرية ألقى 
الضوء على مشكلات القراءة الصحفية وأثرهأ على العين. فمن الثابت أن الناس 


هك 
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ينفقون من الوقت ‏ القراءة أكثر مما ينفقون بذ الأكل مثلاًء وأن الإخراج 
الصحفي الرديء قد يضر بالعين أبلغ الضررء ومن هنا بدأت الدراسات الجادة يخ 
الأسس الفسيولوجية للإخراج الصحفي. 
وقد كان الناس يعتقدون قديما أن القارئ ينتقل من كلمة إلى 

أخرى حتى يستوعب السطرء ثم ييدأ قراءة سطر آخر. ولكن الأبحاث 
الحديثة آثيتت خطأ هذا الاعتقاد والمين لا تتحرك أثناء القراءة بذ خط 
مستقيم من كلمة إلى أخرىء وإنما تتحرك ف قفزات بينها وقفات. و 
كل ففزة يدرك القارئ وحدة فكرية ]اانا 10109111 لا وحدة لفظية,» 
وكلما زادت الوققات كان ذلك دليلاً على تعثر القراءة» وك بعض الأحوال 
يضطر القارئ إلى الرجوع وإعادة ما قرآه. ولا شك أن هذه الرجعات تدل 
كذلك على صعوبة القراءة. فلا بد إذن من تسهيل عملية القراءة بحيث تقل 
الوقفات والرجعات إلى أدنى حد ممكن. 

والمين الطبيمية لا تستوعب 4 النظرة الواحدة إلا سنتمترين من الألفاظ 
تقريبًا. ومعنى ذلك أنه إذا زاد طول السطرء استنزم ذلك تحريك حدقة العين أو 
الرأس تحريكًا كثيرًا قد يطول إلى حد التعب والملل؛ ولذلك أجريت عدة تجارب 
لمعرفة أطوال الأسطر المناسبة للقراءة المريحة. ولا شك أن هنالك علاقة وثيقة بين 
حجم الحروف وطول السطر. فكلما كبرت الحروف أمكن إطالة السطرء أما إذا 
كانت الحروف صغيرة فمن الواجب أن يكون السطر قصيرًا. 

ومن الطريف أن الطابعين القدامى قد استطاعوا الوصول إلى نتائج مهمة ب 
هذا الصدد تقترب كثيرًا من الننائج التي وصل إليها علماء النفس ووظائف 
الأعضاء. فقد اعتاد هؤلاء الطابعون ‏ الماضي أن يجعلوا طول السطر مساويًا 
لحجم الحرف بالينط مرة ونصف مرةء فإذا استعمل حرف حجمه اثنا عشر بنط 
وجب أن يكون طول السطر ثمانية عشر كورًا ء وهكذا. 


© و هع مهار 


ولنقارن ذلك بيعض النتائج أنتي وصل إليها العلماء من أمثان بيتجامين 
شيربوء وتتحكر 11161 ؛ وباترسون 72161500 ؛ وغيرهم: 


10 13 16 
11 13 18 
12 14 2 
4 5 
14 5 18 5 24 أ 
18 24 30 


ومما ليق ينض قرو جع مروف اليم التي تكون عادة من بنط 
4 أومن بنط 18: أو بنط 12 على عمودين أو ثلاثة: أما صلب الخبرفهو عادة من 
بنط 9؛ فيكفي أن يكون على عمود واحد. 

وبحسن كذلك أن تجمع المواد التي يقرؤها غالبية التاس بحروف كبيرة 
نسبيّاء أما المواد التي يقرؤها القليل كاسعار البورصة مثلاء فمن الممكن أن 
تجتمع بحروف صغيرة. ولا ينبغي أن يقض الاقتصاد 2# سبيل تسهيل القراءة. وعلى 
المخرج الصحفي أن يختصر بعض التحقيقات المطولة: والمواد المتكررة والحشو؛ 
وغير ذلك ليضمن أن الصفحات مريحة لالنظر وسهلة للقرا 
ملزم بمتابعة ما يعرض عليه ب الصحيقة؛ إذا وجد صعوية ‏ القراءة. فهو إذا لم 
يجد السبيل ميسرًا أمامه نج إلى صحيفة آخرىء أو مجلة: أو أية وسيلة من وسائل 
الإعلام. 

ومن العوامل التي تساعد على تسهيل القراءة وجود فراغ أبيض بين 
الكلمات والسطور؛ ولكن الإسراف 4 استعمال هذه القراغات مثله مثل ازدحام 
السطور والكلمات قد يتعب النظر. ولا بد أن يوضع الفراغ الأبيض بمهارة: كأن 


ذلك أن القارئ غير 
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يأتي مثلا ل نهاية فقرة ذات معنى واحدء أو آخر كل شهادة ي قضية من 
القضايا. أما إذا استعمل البياض بعد سطر واحد مثلا فقد يؤدي إلى التشويش على 
القارئ بإيهامه أن السطر يكون وحدة مستقلة. 

ووجد أيضًا أن الفراغات البيضاء بين الأعمدة ضرورية للغاية ومريحة 
اللنظر. ويجب ألا يقل عرض جسم الجدول بين كل عمودين عن ستة أيناط؛ وقد 
وصل عرض أجسام الجداول أيام الحرب إلى أربعة أبناط بل إلى بنطين أحيانًا؛ ولك 
للاقتصاد #4 الورق وتكاليف الطياعة». ولكن هذه السياسة خاطئة؛ وتؤدي ععمادة 
إلى عكس الغرض المنشود. 

ويعتقد بعض المخرجين الصحفيين أن الإسراف ‏ امستعمال الحروف ٠‏ 
السوداء ؛ يمين على تسهيل القراءة؛ ولكن الأبحاث العلمية أثبتت خطا هذا 
الاعتقاد. فلا ينبغي الإسراف # استعمال الحروف «السوداء » ويجب الاقتصار 2 
استعمالبا على العناوين والمقدمات الإخبارية 6205 ا والعيارات المراد إبرازها طقط» 
مع الاكتفاء باستعمال الحروف ٠‏ البيضاء » ل صليب الخبر. 

والعناوين الفرعية لا تساعد فقط على ترتيب الأفكار» وإنما تساعده أيضنا 
على تسهيل القراءة. فهسي تريح المين عند النظر إلى الحروف #ْ صورة فقرات 
منفصلة لا كثلة واحدة متماسكة سوداء. وينصح علماء الصحافة بوضع العناوين 
الفرعية بين كل مائتين أو ثلاثمائة حرف على الأكثر. 

ويسرف بعض المخرجين الصحفيين ف استعمال الحروف البيضاء على 
أرضية سوداءء ظناً منهم أن هذه الطردقة تسهل عملية القراءة وتساعد على الإيراز 
ولفت النظر. ولكن التجارب العلمية أثبتت أن الحروف البيضاء على أرضية سوداء 
تتعب نظر القارئ: وخاصة إذا كثر استممانها. والقراءة بهذه الطريقة أعسر من 
قراءة الحروف السوداء على الأرضية البيضاء. و آخر الإحصاءات أن سرعة قراءة 
الحروف السوداء على أرضية بيضاء تزيد عن 10,5 # من سرعة قراءة الحروف 
البيضاء على أرضية سوداء؛ لذلك يتبغي على المخرج الصحفي أن يكون على حذر 
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.عند استعمال الأرضية السوداء: ولا بد أن يراعى الاعتدال * ذلك لأنها متعبة لنظر 
القارئ رغم فائدتها المحققة # لفت النظر. 

ومن الثابت أن العين البشرية تتأثر بالألوان الزاهية أكثر من تأثرها 
بالألوان الباهتة. فا معروف أن شبكية العين تحتوي على خلايا عصوية؛ وأخرى 
مخروطية. والأولى هي المسؤولة عن رؤية الضوء وتمييز الظلال؛ وهي التي تمكن 
الإنسان من النظر ‏ الضوء الخافت. أما الثانية « المخروطية » فهي تتأثر أساسًا 
بالألوان وإن كانت تتأثر أيضًا بالضوء. و حدقة العين توجد الخلايا المخروطية 
فقطء ثم تنتشر الخلايا المخروطية والعصوية ممًا ‏ بقية الأجزاء؛ ولكن الدقة 
البصرية تقل تدريجيًا كلما اتجهنا إلى الأجزاء الخارجية حيث تنتشر الخلايا 
المصوية؛ فالألوان الزاهية المضيئة آكثر إثارة لانظر ف الألوان الباهتة المعتمة» 
الأنها تؤثر على الخلايا العصوية والمخروطية ممًا. ومع ذلك فإن الإسراف 2خ 
استعمال الألوان الزاهية الصاخيبة قد يؤدي إلى الملل بنفس الطريقة التي نضيق بها 
حين تزعجنا الأصوات الصاخبة. 
رابعاً- الأسس الفنية: 

كانت الصحف القديمة تتبع النظام الرأسي |6168 2 الإخراج: 
هالص فحة تنقسم إلى أعمدة طويلة ثابتة» والعنوان لا يزيد عن عرض العمود. ثم تطور 
الإخراج وخاصة بعد اختراع طريقة الصب؛ وأمكن استعمال عناوين عريضة على 
عمودين أو ثلاثة. وأخيرًا ظهر الأسئوب العرضي |0120118! #ذ الإخراج فأصبحت 
العناوين المنششرة على عرض الصفحة كلهاء أو بعض أعمدتها من أهم سمات 
الإخراج الحديث. وإذا كانت الصحف الرقيعة فد تمسكت بالإخراج الرأمسي 
التقليدي؛ فقد وجدت الصحف الشعبية أن الإخراج العرضي الحديث يساعد كثيرًا 
على اجتذاب القراء وقوة العرض. 

والاتجاه الحديث يك فن الإخراج الصحفي هو اعتبار الصحيفة كأنها 


لوحة بيضاء غير محددة بالأعمدة تحديدً! جامداء فيستطيع المخرج أن يعرض 
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الأخبار بنقس الطريقة التي يعرض بها القنان صورة أو رسمًا. وعلى هذا الأساس 
أصبح التصميم الصحفي مبنيًا على أسس مشابهة للتصميم الفني. 

ويقوم المخرج الصحفي بتصميم الصفحات على نماذج خاصة مصفرة 
ومقسمة إلى أعمدة؛ وهناك نماذج أخرى مساوية تماما لمساحة الصفحة. وإذا كان 
عرض الصفحة مقسمًا إلى الأعمدة الثمانية أو أقل من ذلك» فإن الطول مدرج إلى 

نتمترات وأجزاء السنتمترات حتى يمكن قياس مواد الصحيفة بالسنتمتر طولاً 

وبالعمود عرضًا. ومع ذلك فإن المخرج الصحفي لا يقيد نفسه كثيرًا عند تصميم 
الصفحات بوجود هذه الأعمدة الرأسية»؛ فهو أحيائا يكون مواد على عمودين أو 
ثلاثة؛ أو عمود ونصف عمود ومكذا. 

والمخرج الصحفي ينظر إلى الصحيقة التي يخرجها على أنها وحدة 
متكاملة من حيث الشكل العام والإخراج الفنيء ومع أن كل خبرلا بد أن يقع 2 
مكانه المخصص له واللائق به؛ فلا بد أن تتسجم العناوين والحروف والصور 
وغيرها؛ لتكون هيما بينها وحدة فنية تريح النظر وتمتع القارئ وتعينه على 
القراءة. ولا يمكن تحقيق هذه المميزات إلا إذا كانت الصفحة منظمة تنظيمًا فنيًا. 

والتنظيم الفني أو التكوين 001900511101 له أصوله وقواعده؛ ولا بد أن 
تتوفر فيه عدة خصائص تتضافر جميمًا لخلق التكوين الجميل. ولعل أهم هذه 
الخصائص التوازن ©8919008. والتوازن نوعان: نوع شكلي متمائل والآخر يمتاز 
بالتباين» فإذا نظرت إلى صفحة متوازنة توازئا متماثلاً وجدت أن النصف الأيمن من 
الصفحة ينطبق تمام الانطباق على النصف الأيسر منها من حيث الحروف والصور 
والعناوين وغيرهاء ولكن هنالك توازنا آخر أكثر حيوية: وفيه تتباين العناصر 
المكونة لشقي الصفحة؛ بحيث أنك إذا رسمت خطًا عموديًا بذ منتصف الصفحة لما 
وجدت تطابقًا كالذي تجده ك التوازن المتماثل؛ ومع ذلك فإنك تحس بالتوازن 
إحساسًا تامًا رغم آنك لا تستطيع قياسه بالمسطرة؛ مثلما تستطيع أن تفعل ب 
التوازن المتمائل. 
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وإذا كان من العسير قياس التوازن # النوع الثاتي» فمما لاشك فيه أن 
المحك التهائي: هو الذوق الذي يمكننا من الإحساس بهذا التوازن غير الشكلي 
0101| ومع ذلك فهتاك طائفة من الإرشادات العامة. فا مساحة الصغيرة البعيدة 
عن محور الصفحة تتوازن مع مساحة أخرى كبيرة قريبة من هذا المحور. وكذلك 
المساحة القاتمة اللون يمكن أن تتوازن مع عدد مساحات أخف درجة وهكذا. وقد 
وجد أن التوازن غير الشكلي يعطي المخرج الصحفي حرية '# التعبير والتنويع 
أكثر من التوازن الشكلي المتماثل. 

ومن صفات التكوين الجميل أيضًا لإيقاع: وهو الذي يجعل التصميم 
نابضًا بالحياة؛ فكما نسمع الأنغام الإيقاعية ‏ الموسيقى» ونشهدها 4 الحياة 
بتتابع الفصول؛ واليل والنهار: والحياة والموت» فإنه من الممكن أن نلمس الإيقاع 2 
التصميم أيضًا عندما تستعمل الخطوط والألوان بمهارة؛ ومكذا يستطيع القارئ 
أن ينتقل من عنوان إلى آخر ومن صورة إلى صورةء دون أن يتعثر أو يمل. ولا شك أن 
الإخراج العرضي الحديث قد منح الصحعفي مجالا أوسع للتمبير بالإيقاع؛ فأصبح 
من السهل تكوين العناوين والصور بحرية لا يتمتع المخرج بها ب لذ النظام الرأسي. 
وإذا كانت الخطوط الرأسية تنم عن القوة والرسوخ والاستقرار والوقار فإن 
الخطوط العرضية والمائلة ترتبط بالحركة والحياةء وهي أهم خصائص الإخراج 
الحديث. 

وبالإضافة إلى التوازن والإيقاع نجد أن التناسب 000001005 أهم 
خصائص التكوين الجميل؛ والمقصود بالتناسب جمال العلاقات بين الأجزاء بعضها 
بالآخر. وبالنسبة للكل نفسه بحيث ينتج عنها شكل منسجم. ومع أن التناسب 
يكون نتيجة للإحساس والذوق العام فهناك بضعة إرشادات أيضًا ل هذا الصدد. 

فقد وجد اليونان أن التناسب لا يكون بالتمائل؛ فلا يعقل مثلاً أن تكون 
الشجرة ذات الفروع والأغصان المتماثلة ب السمك جميلة الشكلء إذ إنه لابد من 
التدرج بنسب معينة. ٠‏ والقاعدة الذهبية» التي وصل لها اليونان تقول إن أجمل نسية 
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هي 3 :5 تقريبًا: ويحسيها الآخرون حسايًا دقيقًا فيقولون إنها 1 :1,414 أو. 
3 :4,24 وإذا كان المخرج الصحفي يستفيد كثيرًا من مراعاة هذه التسب 2 

شكل الصفحات والصور وغيرهاء فينبفي ألا يكون عبد لها. 

والهدق الأساسي للإخراج هو الوصول إلى صفحة يسودها التوافق 
والانسجام /ا118059011 فالحروف والصور والجداول والمساحات البيضاء والإطارات 
لابد أن تنسجم جميعًا لتكون صفحة متكاملة الخصائص الفنية. 

ومع ذلك فإن المخرج الصحفي ‏ حاجة إلى إبراز بعض العناصر كالأخبار 
أو الصور؛ التي يرى أنها ذات قيمة أو خطر بحيث تستحق الإبراز. وهنا يأتي عنصر 
جديد ل التكوين الفني النصحيفة. وهو التأكيد والإبراز 6770113515. ويقوم هذا 
العنصر على أساس التباين أ6011]535© # التكوين العام؛ وهناك خمس طرق 
أساسية للتعبير عن الإبراز فيما يأتي: 

1 - المساحة؛ والمعروف أن العنوان أو الصورة الكبيرة تلقت الأنظارء وخاصة 
إذا قيست بالنسبة إلى المساحة العامة للصحيفة. 

2 - درجة الظل أو السواد: ولا شك أن الحروف السوداء والصور الداكنة ثثير 
الانتباه وخاصة إذا كانت على أرضية بيضاء. 

3 - الشكل وقد يكون العنوان مهما ومأخودًا من وثيقة خطيرة؛ فيوضع بذ 
دائرة مثلاً أو يوضع 4# إطار. وبذلك يلفت الأنظار أكثر من بقية المواد. 

4 - اللون يثير الانتباه بطبيعتهء وخاصة إذا كان زاهيًا. ومع ذلك فإن الإسراف 
.4 استعمالبا لا يحقق الفرض المنشود. 

5 - الفراغات البيضاء. والمعروف أن الفراغ الأبيض 4 الصحافة يشبه الصمت 
.4 الخطابة؛ فإذا أراد الخطيب أو المتحدث أن يلفت الأنظار صمت برهة » 
وبذلك يسترعي انتباه الناس. والموسيقى أيضًا تعد فترات الصمت جوهرية 
للغاية. ويمكن إدراك ذلك عند مراجعة الإعلانات التي تعتمد على 
المساحات البيضاءء فلا يظهر سوى سطر واحد فقط وسط مساحة بيضاء 
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كبيرة قد تبلغ الصفحة الكاملة. ومع ذلك فإن الإسراف هذ استعمال 
المساحات البيضاء مثل الإسراف # استعمال الألوان يفسد الإخراج الصحفي 
من النواحي الفنية والنقسية معا. 
وقد دأبت بعض الصحف الحديثة على استغفلال خصائص الإبراز والتأكيد 
ظنًا منها بآن ذلك يساعد على جذب الأنظار وارتفاع التوزيع ولكن الحقيقة أن 
المبالغة # الإبراز لا ينجم عنها إلا التشويش على القارئ. فالعناوين الضخمة» 
والألوان الكثيرة المتعددة: والإطارات المتناثرة: والمساحات الداكنة- تبدو كلها 
كاأنها صرعات مدوية تفزع القارئ» وتمسخ انقيم الفنية؛ فلا يبدو الإبراز 
تأكيد! : بل إن الصحف البادئة أصبحت أكثر اجتذابًا ولمنًا للنظر من الصحف 
الصاخية. 
والمخرج الصحفي يضع دائمًا نصب عينيه بأن يخرج الصحيفة ! لكي 
يقرأما النساس سسهولة ووضوح. مثئلما أن الإخراج الفني يتضافر مع العناصر 
الصحفية والنفسية لإتقان العرض وتحقيق المنشود من إنتاج صحيفة تمين القارئ 
على قراءة الأخبار وغيرها بوضوح واستمتاع. 
عمل الإخراج الصحفي: 
وعمومًا يتجسد العمل الصحفي هيما يأتي: 
1 أولاً ١:‏ إعداد الأشكال الأساسية للصفحات ]؛: 
يعد الشكل الأساس الذي يسميه بعض الياحثين التصميم الأساس» وتبعٌ 
لإشكالات الترجمة العربية لمصطلح الترجمة العريية لمصطلح 085197 888516 - 
المرتكز الأساس لأي صحيفة: نسبة تتأثر إخراجها بمكونات هذا الشكل؛ بدءا 
من قطع ومساحة ونوع الورق المستخدم: وتقسيمات هذا الحجم: إضافة إلى 
العناصر الطباعية المستخدمة ٠‏ الحروف. الصورء عناصر الفصلء الألوان :من 
حيث الأشكال المستخدمة فيها وطبيعة استخدام الصحيفة لباء إضافة إلى شكل 
ومساحة اللائحة والعنق: مرورًا برؤوس الصفحات والعناوين الثابتة: للزوايا وغيرها : 
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وهي ما يمكن أن يسمى بالوحدات الطباعية الثابتة: نسبة نثباتها النسبي؛ والتي 
تعمل من خلال تعاضدها مع الوحدات الطباعية غير الثابتة « المتغيرة بصفة يومية ٠‏ 
على إيجاد وحدة عضوية قادرة على الاندماج يك علاقة غير معلنة» قائمة على الريط 
بين ما تحتوي عليه المعطيات الصحفية: والقنية المتضمنة داخل هذا الشكل؛: كما 
تعمل على الخروج إلى القراء بشكل متميزء يعبر عن الشخصية المتميزة للصحيفة 
ل ثانيًا؟: ١‏ بناء الوحدات الطباعية )+ 

وهي المرحلة الأولى لإعداد الوحدات الطباعية الثابتة المستخدمة # إهداد 
الإشكال الأساس للصفحات؛ وغير الثابتة المستخدمة ب التصاميم الأساس 
للصفحات: وتتم هذه العملية باستخدام العناصر الطباعية المختلفة التي تم اعتمادها 
عند قرار الشكل الأساسي للصعيفة ه الحروف: والصور؛ وعناصر الفصل» 
والألوان. .. . الخ » بمختلف أشكالها وأحجامها: وذلك لكونها بمثابة الأدوات التي 
يمكن من خلالبا تجسيد الرؤية الإخراجية؛ مثلما يظهر ل بعض النماذج التي يسهم 
التحديد الدقيق لأشكال العناصر المستخدمة وأحجامها ف بناء الوحدات 4 نجاح 
الإخراج؛ من خلال قدرة تلك الأشكال والأحجام على التعبير عن الأهداف» التي 
يتطلع إليها الإخراج # جانبيه طويل المدى الاستراتيجي أو المرحلي قصير المدى. 

وعلى هذا فإن هذه المرحلة تتصل بشكل مباشر بالعناصر الطباعية من 
حيث إنتاجها وتطويرها والطرق المختلفة لاستعمالها 
١‏ ثالئًا]:1 إعداد التصميم الأساس للصفحات !: 

وهي المرحلة الني يتم فيها تحريك الوحدات الطباعية غير الثابتة المكوئة 
للصفحات؛ وتوزيعها على أجزاء الصفحات المختلفة؛ وذلك لكي تحقق هذه 
الوحدات - بجانب الوحدات الثابتة - # مجمنها شكلاً إخراجيًا يعبر عن الرؤية 
الإخراجية الخاصة بالصحيفة؛ وذئك بالاعتماد على أحجام هذه الوحدات؛ إضافة 
إلى المواقع التي تنشر فيهاء وهو ما يتحدد من خلال التقويم النسبي لأهميتها تعًا 
لأهمية ما تحمله من مضامين: وهو ما يشير إلى أهمية دور التصميم الأساس بخ 
إنجاح عمل الإخراج الصحفي: حيث يتعين لإنجاح عمل الإخراج حسن تقدير العلاقة 
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المشتركة بين الشكل والمضمون من خلال تحديد أحجام الوحدات المختلفة 
ومواقعها ' ومن خلال استخدامات أشكال وأحجام معينة من العناصر الطباعية ب 
بناء الوحدات الستخدمة ك التصميم الأساس للصفحات. ذلك أن العناصر الطباعية 
تتآلف 4 علاقة قوية مع التصميم الأساس بحيث يؤدي تناسقها - من خلال 
النجاح ‏ تقدير العلاقة - إلى إيجاد مزيد من التجانس بين الوحدات الطياعية 
المشتركة 4 تصميم الصفحة. 

ويعتمد التصميم الأساس ع توزيعه للوحدات الطباعية المختلفة على القيمة 
البصرية لأجزاء الصفحة:؛ إلى جاتب القيمة النسبية لبذه الوحدات؛ وعلى الأسس 
الفنية للتصميم؛ وهي تلك الأسس التي تستهدف تقديم جهود إخراجية وظيفية من 
خلال تطبيق بعض المبادئ الفنية الخاصة بها: التي تتعرض إلى بعض التفيرات بفمل 
التطورات التقنية ‏ مجالات الإنتاج المختلفة: إضافة إلى تغير أذواق القراء 
واتجاهاتهم؛ على أن آهم الأسس التي يتعين النظر إليها عند وضع التصاميم الأساس 
للصفحات هي: ٠‏ الوحدة؛ والتوازن. والتباين» والحركة:؛ والتتاسب. .. . الخ ». 

ويتاثر الإخراج الصحفي بجوانبه المختلفة بجملة من العوامل والموثرات التي 
تتعلق ببيئة العمل الصحفي الداخلية ٠‏ المتعلقة بالقدرات والإمكانات المتوفرة 
للصحف ؛ والخارجية : المتعلقة بالنظم والسياسات الإعلامية وانعامة يذ المجتمع ») 
ويتمثل تأثير هذه العوامل هنا كونها بمثابة المحددات الأساس للأشكال 
الإخراجية المقدمة من خلال التأثيرات المباشرة لانمكاساتها على إخراج الصحف 
ويمكن بلورة هذه المحددات # ما يأتي: 

0- السياسة التحريرية للصحيفة. 

2- شخصية رئيس التحرير 

(13- قدرات الجهاز الإخراجي للصحيفة. 

(14- القدرات التفنية المتوافرة للصحيفة. 

(5- القدرات الاقتصادية المتوافرة للصحيفة. 


© © ©) هن الإغراج الصعفي 


2-0 طبيعة المادة الصحفية أو المضمون المنشور. 
7- تصورات المسؤولين عن الصحيفة للشكل الإخراجي الأمثل لبا. 
[18- طبيعة الصحف المنافسة ومستوى الإخراج فيها. 
0-191 النظام الإعلامي والاتصالي الذي تصدر فيه الصحيفة. 
المداخل التقليدية والمعاصرة لإخراج الصحيفة: 
أولاً- المداخل التقليدية لإخراج الجريدة اليومية: 
تعتمد المداخل التقليدية: لإخراج الصحيفة: على بعض المسلمات؛ أو 
الافتراضات المبدثية , التي توجه عمل المخرج الصحفي؛ وهي: 
1. إن الضمون الصحفي هو الأساس: # حين أن الشكل: أو المظهرء ينيغي أن 
يكون ثانويا؛ انطلاقا من أن توجيه الانتباه أكثر من اللازم إلى المظهر قد 
2. الأخبار القصيرة السريعة هي قلب العمل الصحفي '# الصحيفة. 
٠‏ ينبغي أن تُعالج الصفحات؛ كوحدة متكاملة؛ تشترك مع كل المناصر: ب 


تناسق ووحدة وتناغم. 

4. تساعد العناوين ‏ ترتيب أهمية المادة الإخبارية. وتحديد قيمتهاء بشكل 
نسبي»؛ يرشد القارئ؛ وينبغي أن تحكون معيارية؛ ومقيدة؛ ومحدد: لتحقيق 
التناسق بينها. 

5. تدعم المواد المصورة (الصور الفوتوغرافية والرسوم): بشكل أساسي المتن. 

6 أن تتشابه الصفحة الأولى؛ كل يوم؛ مع الأيام السابقة: والتالية: حتى 
تكون للجريدة شخصية؛: من حيث المظهر. 

وقد تبلور ذلك يذ مجموعة من المداخل أو المدارس الفنية ‏ الإخراج؛ هي: 
1: المدخل التقليدي أو المدرسة التقليدية: 

تقوم أساساً على فكرة تحقيق التوازن» بذ الأشكال المطبوعة؛ على ورقة 
الصحيفة)؛ وتضم المدرسة التقليدية مجموعة من المذاهب الفنية الإخراجية؛ التي 
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يتميز الإخراج ذيها بالبدوء: والرتابة: والبعد عن الأساليب الصارخة:» أو المثيرةء بذ 
عرض الأنباء» وان تفاوتت» فيما بينهاء 2 الأخذ بالمبادئ الآساسية لبذه المدرسة 
وتشمل: 

أ. مذهب التوازن الدقيق. 

ب. مذهب التوازن الشكلي التقريبي. 
2. المدخل المعتدل أو المدرسة المعتدلة: 

تقوم على التحررء من فكرة التوازن الشكلي المفتعل أياً كان؛ وذلك 
بهدف أن يكون تحديد شكل الصفحة ملائما لطبيعة موادهاء أو محتواهاء بحيث 
تمرض كل مادة:؛ بما يتفق وأهميتها النسبية» ‏ حدود الفكرة التي تبنى على 
أساسها الصفحة؛ وأهم مذاهب تلك المدرسة: 

أ. مذهب التوازن الشكلي التمريبي. 

ب. مذهب التربيع. 

ج. المذهب التركيزي. 
3. المدخل الحديث. 

ويتسم بالتحرر من أي تقليد طباعي؛ درجت عليه الصحفء أو أي قيد 
شكلي يُبتى عليه تصميم الصفحة وتتضمن داخلها: 

أ. مذهب التجديد الوظيضي. 

ب. مذهب الإخراج الأفقي. 

ج. مذهب الإخراج المختلط. 
ثانياً- المداخل المعاصرة لإخراج الجريدة اليومية: 

وهي امتداد للمدخل الحديث: وقد تبلورت الممارسات الإخراجية: بذ 
الجريدة اليومية؛ منذ السبعينيات: وحتى الآن؛ وأسفرت عن أربعة مفاهيم رئيسية 
للإخراج الصحفي تلخص الرؤية الإخراجية المعاصرة. 
1. مفهوم إخراج الوحدات: 

يقوم على تنظيم الأخيار والموضوعات. وترتيبها # 800010188 أو 
وحدات: يتكون كل منها؛ من تصميم» له وظيفة معينة. وبناء على هذا المفهومء 
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يتم وضع قصة مفردة (ويذ بعض الأحيان مجموعة من القصص) يا مجموعة موحدة؛ 
داخل وحدة معينة؛ أو مكون: معزولة عن باقي الوحدات؛ أو المكونات الأخرى: 
داخل الصفحة» وعادة ما تحاط هذه الوحدة بإطارء وأحياناً تثمصل الوحدات؛ أو 
المكوناتء بعضها عن بعضء بإحاطتها ببياض كبير من جوانبها الأربعة. 

وللحصول على فائدة أفضل لبذ المفهوم, لا يجب أن يتم إخراج الأخبار. 
والموضوعات, ‏ شكل مربع. » بل ب شكل مستطيل؛ بحيث يصبح من السهل. 
تسبياًء ؛ تقييرها عند الضرورة؛ ولا تحتاج للوضع داخل إطارء بل يمكن وضعهاء 
داخل أي موقعء الصفحة. على أن تفصلها جداول العمود؛ أو الفراغ الأبيض. أو 
جداول العمود متزاوجة مع الفواصل. والاتجاه السائدء الآن, هو استعممال الفراغ 
الأبيض. 
2 مفهوم الأحجام الفنية المنوعة: 

ويعود إلى كلمة 6110, التي تعني نموذجاً: من الخطوط المتقاطمة؛ التي 
تكون مستطيلات ذات أحجام وأشكال منوعة, وعلى هذا؛ يمكن وصفه بأنه 
مفهوم الأحجام الفنية المنوعة. 

ويتميز هذا المفهوم بأنه لا يركز على أن تكون قمة الصفحة ثقيلة, كما 
بذ الإخراج التقليدي, بل ينفرد كل خبرء أو موضوع. بمعالجة؛ تتفق مع قيمته 
الإخبارية» ويعطي له مكانه المناسب 2# العرض. 

وتْمَسُم الصفحة إلى مجموعة؛ من الوحدات غير المريعة: وغير المتساوية 
راسياً وآفقياً فقد تقسم من اليسار إلى اليمين» إلى عمودينء وأريع أعمدة؛ أو 
عمودين: وخمسة أعمدة؛ أو من القمة إلى القاع بشكل غير متساو. 

وعلى المحرر أن يقرر مبكراً؛ وأن يحدد الوحدة المفردة؛ التي يريد 
إبرازهاء من خلال معالجتهاء بشكل مميزء داخل الصفحة؛ والتي ستتقاطع؛ مع 
باقي الوحدات, -ذ شكل فني جذاب» يراعى مبادئ التصميم الحديث؛ يتحكم 
فيه المحرر تحكماً كاملاًء ولا يترك أي شيء للمصادفة. 


متطاقه 
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3. مفهوم التصميم الكلي: 

ويتميز عن المفهوم السابق؛ بأنه يهدف إلى العرض الدرامي للأخبار» 
والموضوعات: بشكل يجعل الصفحة المطبوعة ملفتة للتظرء بينما قد يكون مفهوم 
الأحجام الفنية المنوعة رماديا ومربكاء وغيردرامي. وتتحقق الدرامية: أو المرض 
الدرامي للأخبار والموضوعات؛ من خلال التفكير المسبق فيهاء قبل تنفيذها بوقت 
كاف: ويستتد هذا على مجموعة من الخطوط العريضة هي: 

تصميم شكل أساسيء أو مسودة مبدئية؛ لشكل الصفحة الكلية؛ ثم 
وضع ا مادة الصحفية فيهاء بشكل مناسب. ولتوفير الوقت على المخرج» يتم تجهيز 
عدد من النماذج المختلفة مسبقاًء لنكون أدلة تناسب أخبار وموضوعات اليوم. 
ويستممل بعضهم كتاباًء يحتوي على مجموعة أفكار؛ يشمل أشكالاً أساسية 
مختلفة وعديسدة: ويستطيع المصمم اختيار واحدة منهاء تتاسب الأخبارء 
والموضوعات,؛ التي استقر الرأي عليها. يضم هذا الشكل الأساسي للصفحة 
مساحات منسقة من الأشكال المستطيلة ؛ ذات الاتجاهات:؛ والأثقال المختلفة» التي 
تمد المصمم بالفروض والنماذج: انتي يحتاج إليهاء ‏ تصميم كلي؛ وئيس هناك 
حاجة لأشكال غريبة التكوين. 

وينبفي أن يتسم الشكل الأساسي للصفحة: بالبساطة؛ والسهولة ب 
تصميمهء وعدم وجود زخارف أو ازدحام بين عناصره. وينيغي تغييره» إذا لم يتناسب 
مع طبيمة الأخبارء والموضوعات. 

وينبغي أيضًا تقليل عدد الأخبار والموضوعات» داخل كل صفحة؛ لإتاحة 
المجال: أمام مساحات من الفراغ الأبيضء بين الأعمدة وبين العناوين والصور» وبين 
سطور المتن؛ لأن هذا الفراغ الأبيض يجعل الصفحة لا تبدو درامية. 
4. المفهوم المختلط: 

أثيتت التجرية العملية والممارسات اليومية» منذ منتصف السبعينيات: وحتى 
الآنء عدم تقبل رؤساء التحرير أو محرري الإخراج: لاستعمال مقهوم: أو مدخل 
واحد؛ من المقاهيم السابقةء كنوع من المحافظة على الشكل المتميز التقليدي 
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للجريدة؛ الذي سادء لأكثر من ربع قرن. مع السماح بإدخال بعض التعديلات أو 
الممارسات المعاصرة؛ على ممارستهم التقليدية. ومن ثم نشأ هذا المفهوم المختلط؛ أو 
بعض الأفكار الإخراجية المعاصرة: ‏ الإخراج: التي يمكن مزجها بالأفكار 
التقليدية لتحديث إخراج الصحيفة. وريما تكون تلك هي نقطة الانتقال الأكثر 
متطقية: إلى المفاهيم المعاصرةء ويمثل هذا المفهوم استفادة من المداخل المعاصرة 
الثلاثة السابقة تحقق تقنيات تغيير أفضل من الوضع الراهن. 
ثالثاً- المداخل الحديثة: 

تطور المداخل الحديثة أسلوب إخراج الصحف؛ ولكنها تعالج الجريدة 
اليومية إخراجياًء بشكل يجعلها اقرب إلى المجلة؛ مثل صحافة التابلويد الإنجليزية: 
وجريد: لا1008 58لا الأمريكية, ويتبلور ذلك فيما أطلق عليه؛: مذهب ما بعد 
الحديث أو ما بعد الحداثة 184008/9 قلاالا, الذي يتحرر من قيود تقسيم 
الصفحة: إلى أعمدة. ويتكون من أشكالن بالغة البساطة:؛ ويميل إلى استخدام 
الموضوعات السضخمة المحاطة بإطارات: والصور الفوتوغراقية ذات الأحجام 
الكبيرة؛ مع توجيه اهتمام خاص إلى قاع الصفحة. 
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الفصل الثاني 
© © © © 0 0500 
إخراج صفحات الجريدة 
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أولاً- إخراج الصفحة الأولى: 

تمثل الصفحة الأولى ل الجريدة النافذة أو واجهة المطبوع؛ إذ تمثل هذه 
الصفحة أهم الأخبار والموضوعات والصورء وقد كانت الصفحات الأولى 4 الجرائد 
العربية والأجنبية تمتاز بالبدوء والبساطة؛ خالية من العناوين الضخمة والصور 
المثيرة؛ والألوان الصاخبة: حتى أواخر القرن التاسع عشر. ولما كانت الصحف 
تتوجه إلى الطبقات المثقفة والممتازة: التي تسعى وراء الصحافة سعيًاء فقد كان 
طبيميًا أن تحتفظ هذه الصحف بوقارهاء ولم تكن بحاجة إلى الخروج على 
تقاليدها؛ حتى لا نسيء إلى قرائها. ولا زالت صحيفة التايمز مثلاً تقع نفس الأسلوب 
© الإخراج الذي كانت تتبعه منذ إنشائها ‏ الريع الأخير من القرن الثامن عشر. 


الإخراج مدة طويلة من الزمن؛ وذلك إرضاءً لأذواق القراء الذين يأنسون إلى الإخراج 
الوقور وبمجون الابتذال والتهويل 


وهكذا نرى مما سبق سيطرة التقاليد على إخراج الصحفء طالما كانت 
الطبقات القارئة من بين المثقفين وأمثالبم. والواقع أن الصحافة يذ ذلك الوقت - 
اشأنها شأن الصحافة الرفيعة الحديثة- كانت تعد الإخراج ' مرتبة ثانوية يأتي 
بعد العناية بالأفكار والآراء والأخبارء والأساليب الأدبية؛ والتعبير اللفوي؛ والتوجيه 
السياسي؛ والقوي وما شابه ذلك؛ وإذا نظرت إلى صعيفة " الجريدة ” مثلا التي 
كان يصدرها الأستاذ أحمد لطفي السيد؛ أو صحيفة اللواء: التي كان يصدرها 
الزعيم مصطفى كاملء وغيرها نوجدت أنها جميعًا تتشابه # الإخراج الممودي 
التقليدي؛ وأن كل صحيفة من هذه الصحف: كانت لا تحاول تغيير أسلوب 
إخراجها على مر السنين 

وتعطى الصفحة الأولى من الصحيفة المكانة الأولى بذ الإخراج فهي 
الواجهة التي تعبّر عن شخصية الصحيقة وتبين سياستها وتوجهاتها. وثمة مدارس 
ثلاث رئيسة لإخراج الصفعة الأولى من الصحف اليومية+ 


حك 


65 افن الإخراج الصحقي 


المدارس الرئيسة '# إخراج الصفحة الأولى: 
11- [المدرسة التقليدية ]: 

وهي المدرسة التي تقوم على أساس التوازن الطباعي ب الشكل. وتتصف 
هذه المدرسة بالرتابة والبعد عن الإثارة: وفيها مذاهب كثيرة تختلف فيما بينها حول 
مفهوم التوازن؛ ومن أبرز هذه المذاهب مذهب التوازن الدقيق ومذهب التوازن 
التسبي. 
[2)- [المدرسة المعتدلة ): 

أما المدرسة الثانية فهي المدرسة المعتدلة ألتي تقوم على نيذ فكرة التوازن 
المفتعل والجامد » وتطبيق المبادئ الفنية # التعبير مع تحقيق الانسجام بين أجزاء 
العمل؛ لتخرج الصحيفة وحدة متناسقة متتامة: ومن مذاهب هذه المدرسة مذهب 
التوازن اللاشكلي الذي يتجنب فيود الشكل انبندسيء؛ ومذهب التربيع» الذي يقوم 
على أساس تقسيم الصفحة أربعة أقسام متساوية؛ ومذهب الإخراج المختلط وهو 
مذهب متطرف يتعمد فيه المخرج المركز الذي يقوم على تطبيق نظرية اليؤر لإبراز 
الموضوع الأكثر أهمية من بين سائر موضوعات الصفحة. 
(3- [المدرسة المحدثة ]: 

أما المدرسة الثالثة فهي المدرسة المحدثة» وهي امتداد لحركة التجديد بذ 
الفن و الطباعة. وتسعى إلى أن تكون الصفحة معبرة عن مضمونها تعبيراً حياً 
طبيعياً من دون تقيد باي شكل أو تقليد طباعي. ومن مذاهب هذه المدرسة مذهب 
التجديد الوظيفي الذي يرى أن الوظيفة هي التي تحدد شكل الصفحة وبنيتها : 
ومذهب الإخراج الأفقي الذي يعد تطويراً لفكرة حركة العين أفقياً وليس عمودياً 
.4 أثناء القراءة: ومذهب الإخراج المختئط وهو مذهب متطرف يتعمد فيه المخرج 
تحطيم كل قيود الشكلء ولا يرى. 
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الاتجاهات التجديدية الحديثة # إخراج الصفحة الأولى: 

شهد إخراج الصفحة الأولى ‏ الصحافة المعاصرة العديد من التطورات تبمًا 
لتأثير عوامل تطور الإخراج الصحفيء وبالاستفادة من نتائج الدراسة العملية التي 
أجريت ‏ هذا المجال. وقد تبلورت التطورات 4 شكل ظهور اتجاهات حديثة ب 
مجال إعداد الأشكال والتصاميم الأساس للصفحات وفقًا لما يلي: 
1- [ استحداث صفحة أولى بديلة ]: 

يتم © هذا الاتجاه العمل على أن تكون للصحيفة صفحتان أوليتان رئيسة 
وبديلة؛ ولبذ! الاتجاء أريع حالات هي: 
أ- تخصيص الصفحة الأولى لوحدة طباعية هامة جداً ومعيزة 

تتناول هذه الوحدة موضوعاً له أهمية خاصة: مثل تقرير إخباري حول 
قرارات مهمة تهم قطاعات كبيرة من الجمهورء أو خطاب ملكي أو رئاسي مهم 
دا أو حدث خطير أو مصيري: حيث تفرد الصفحة الأولى لموضوع معين له أهمية 
نسبية؛ بحيث يتكون الشكل الأساس للصفحة إلى جانب الوحدات الثابتة فيها من 
وحدة طباعية واحدة غير ثابتة» تتتاول هذا الموضوع على أن تتكون هذه الوحدة من 
عناصر طباعية عدة؛ مع إمكانية الاكتفاء بهذه الصفحة تعرض كامل محتويات 
هذه الوحدة؛ أو استحداث صفحة داخلية لنشر متن الوحدة كاملاً: حيث تلجأ 
بعض الصحف لشغل الصفحة الأولى بيعض العناوين والصور الخاصة بهذه الوحدة 
التي أفردت لبا الصفحة. 

وتعمل الصحف على استحداث صفحة أولى بديلة (غالبًا تكون الصفحة 
الثائثة)؛ لتنشر فيها الوحدات المتعلقة بالأحداث الأخرى على أن تتضمن هذه 
الصفحة العناصر الطباعية الثابتة بي الصفحة الأولى الرئيسة مثل»؛ رأس الصفحة: 
أو اللافتة سواءً بشكل كامل؛ أو مصغفر. وهذه الحالة غالبا مؤقتة. 
ب- تخصيص الصفحة الأولى للأخبار العالمية المهمة: 

يتم هذه الحالة تخصيص الصفحة الأولى الرتيسة للأخبار العالمية المهمة: 
إضافة إلى أهم الأخبار المحلية» على أن تفرد الصفحة الأولى البديلة . وهي غالبا 
الثالشة لأهم الأخبار المحلية كما 2 جريدة عكاظ السعودية» وتستخدم بعض 
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الصحف لبذه الصفحة لنشر الوحدات المتعلقة بالآحداث اندوئية والمحلية الأقل أهمية 
على السواء. 

وتكون الصفحة البديلة كالأولى من حيث العناصر الطباعية الثابتة مثل 
رأس الصفحة؛ أو اللافتة» سواءً بشكل كامل أو مصغرء وهذه الحالة دائمة. 
ج- تخصيص الصفحة الأولى للأخبار الجادة المهمة: 

هذه الحالة تخصص الصقحة الأولى للموضوعات الجادة السياسية 
والاقتصادية مع نشر بعض الموضوعات غير الجادة # حالات قليلة تبعأ لأهميتهاء 
على أن تنشر الأخبار الطريفة والخفيفة وأخبار الاكتشافات؛ ومقالات الرأي يذ 
الصفحة الأولى البديلة؛ والتي غالباً ما تكون الأخيرة: مثل: جريدة الشرق الأوسط. 

و هذه الحائة أيضاً يتم تكرار العناصر الطباعية الثابتة مثل رأس 
الصفحة؛ أو اللافتة ب الصفحة البديلة؛ وهذه الحالة دائمة. 
د- تصميم الصفحة الأولى على شكل غلاف مجلة (أسلوب الملصق): 

يكثر هذا الاتجاه ل الصحف الأسبوعية؛ والصحف التصفية: والملاحق؛ 


والأعداد الأسبوعية؛ من الصحف اليومية كما صحيفة أخبار اليوم الأسبوعية 
المصرية. 

ولا يستخدم هذا الأسلوب كثيراً ب الصحف اليومية لصعويته؛ وعدم 
تناسبه مع العمل اليومي # الصحافة اليومية»ء حيث تصمم الصفحة الأولى الرئيسية 
بشكل مشابه لأغلفة المجلات من خلال تركيز أهم الموضوعات السياسية: 
والاقتصادية: والرياضية؛ والمحلية ‏ وحدات إخبارية قصيرة ونشر التفاصيل داخل 
العدد؛ أو نشر وحدات إشارة لأهم الموضوعات داخل العدد: مع إيثار موضوع معين 
بأهمية خاصة من خلال الصور الكبيرة: والعناوين: والألوان: والتاثيرات» 
والمعالجات الطباعية الخاصة 

ورغم تصميم بعض الصحف الصفحات الأولى من أعدادها الأسبوعية على 
شكل أغلفة: إلا أنها تلج لتصميم صفحة أولى بديلة عن الصفحة الأولى الرئيسة 
التي اعتبرتها بمثابة الفلاف. وذلك لاستيماب الوحدات الخاصة يأهم الأحداث 


مائية 
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المستجدة: وتستخدم الصحف التصفية هذ! الأسلوب نظرًا لمحدودية مساحة 
صفحاتها: 

وي هذه الحالة تخصص الصفحة الثالثة غالياً كصفحة بديلة؛ ويتم أيضاً 
تتكرار العناصر الطباعية الثابتة مثل رأس الصفحة أو اللافتة ب الصفحة البديلة, 
وهذه الحالة دائمة أو مؤقتة حسب الصحيفة. 
1 .1 العمل ينظام المركز البصري لجذب القراء للوحدة الرئيسية ]: 

كانت التصاميم التقليدية للصفحات تقوم على أساس وضع الوحدة 
الرئيسة ب الصفحة يذ الركن العلوي الذي تبدأ منه القراءة على اختلاف هذا 
الركن بين اليمين واليسار تبمًا لاختلاق اللفة» مع وضع الوحدة الأقل أهمية ب 
الركن الآخر. ومكذا حتى الانتهاء من توزيع بقية الوحدات عبر الصفحة. 

إلا أن الدراسات الحديثة أحدثت تحولاً كبيرًا # هذا المجال: حيث 
أوضحت أنه يجب العمل على إيجاد مركز بصري قادر على جذب انتباه القراء: 
ووضع الوحدة الرئيسية فيه» بدلاً من وضعها يذ الموقع المعتاد الذي يبدو ثابئًا بما 
يكسب الصفحة طابعاً رتيباً مملاء وأشارت تلك الدراسات إلى أن هذا المركز 
البصري يقود سلوك القراء البصري نحو الوحدات الأقل أهمية بالإضافة إلى جذب 
الانتباه وإثارة الاهتمام بالوحدة الرئيسة. 

وأثبتت تلك الدراسات أن القراء لا يتجهون مياشرة للوحدات المنشورة ب 
الجزء العلوي من الصفحةء وإنما يتحدد اتجاه بصرهم للوحدات على ضوء قدرتها 
على جذب انتباههم دون الارتباط بمواقمها من خلال استخدام الوحدات الطباعية 
التي لبا القدرة على ذلك مثل: الصور والحروف وأشكائبا المتعددةء والألوان: 
والمساحة المتاحة للوحدة الطباعية . والتأثيرات الطباعية المختلفة 

ويجب التنبه إلى ضرورة أن يتم إبراز مركز بصري واحد 4# الصفحة: لأن 
وجود أكثر من مركز واحد © الصفحة يؤدي إلى تنازع هذه المراكز على اهتمام 
القارئ مما يربكه ويشتت انتباهه. كما يجب أن يكون هناك نوع من التباين بين 
العناصر الطباعية المكونة لوحدة المركز البصري: مع محاولة تجنب فصل هذه 
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الوحدة عن غيرها من الوحدات خوفاً من أن يؤدي ذلك إلى تعامل القراء معها على 
أساس أنها وحدة مستقلة غيرذات صلة ببقية الوحدات مما يقلل من دوره # قيادة 
القراء إلى بقية الموضوعات. 
31- [ البناء الأفقي للوحدات المنشورة والبناء الرأسي للوحدات القصيرة : 
وذلك لقدرة هذا البناء على إبراز الوحدات المنشورة والتماشي مع مسرى 
حركة العين وتقليل الوقت المطلوب لقراءة الوحدة المنشورةء وقد عرفت الاتجاهات 
الأفقية بفعل تأثيرات التحرير الصحفي المرتبط باهتمامات القراء وبالذات بعد وقوع 
الحرب الأهلية الأمريكية عام 1864: بالإضافة إلى ظهور الصحافة اتصفراء 
واستخدام العناوين العريضة والممتدة والسماوية. ولاقت هذه الاتجاهات شيوعًا 
كبيرًا 4 الصحافة المعاصرة 
ويتم ذلك بامتداد العنوان على أكثر من عمودين؛ وحركة الوحدات 

الطباعية بالاتجاه الأفقي ودمج الأعمدة أفقياً؛ وبالإضافة إلى ذلك يمكن نشر بعض 
الوحدات راسياً خصوصاً الوحدات القصيرة والتي يتناسب معها هذا البناء؛ وهذا 
يتوافق مع ما توصلت إليه الدراسات الحديثة من أن البناء الرأسي للوحدات يتناسب 
مع بعض الوحدات الخاصة بموضوعات معينة: مثل الإشارات الخاصة بمحتويات 
الأعداد والعرض الموجز لنتائج المباريات الرياضية؛ مع تأكيد تلك الدراسات على أن 
تبدو الوحدات المبنية بشكل رأسي قصيرة. 
ومن مزايا هذا الاتجاه: 

تحقيق التباين بين الوحدات الأفقية والرأسية القصيرةء وبينها ويين شكل 

الصفحة الرأسي. 

» إحياء النصف السفلي من الصفحة باستخدام العناوين الممتدة. 

© إتاحة قراءة الصحيفة مطوية. 

© إتاحة نشر الموضوعات كاملة دون الاعتماد على ترحيل بقاياها إلى 

الصفحات الداخلية. 
© مراعاة المسرى الطبيعي لحركة العين: وبالتاني تيسير عملية القراءة. 
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© توفير قدر مناسب من المساحات البيضاء المطلوبة لإنارة الصفحة. 
١-41‏ بناء الوحدات وققاً لنظام الكتل المتماسكة أو الوحدات المتعامد.: 
وهو الطريقة التي تقوم على أساس بناء الوحدات وفقًا لأشكال هندسية 
منتظمة ومستقلة عن غيرها من الوحدات. حيث أثبتت الدراسات تفضيل القارئ لبذه 
الطريقة ولاسيما 2 الصحف ذات الأعمدة الستة. 


ومن مزايا هذا الاتجاه # بناء وحدات الصفحة: 
تسهيل حركة أعين القراء عبر الصفحة تبعاً لمعرفتهم ببداية ونهاية الوحدات 
المنشورة؛ وذلك بالاستفادة من البناء الأفقي المستقل لكل وحدة. 
© البعد عن تداخل الوحدات مع بعضها البعض وهو ما كان يؤدي لتشتت 
القارق. 
» حفظ وقت القارئ: نتيجة للتنظيم الجيد الناتج عن العمل وفقًا لبذه الطريقة. 
تسريع عمليات الإنتاج والتصميم على الحاسب الآلي وذلك ب إطار البناء 
السريع للوحدات: وكذلك © حالة استبدال وحدة منشورة بأخرى 
© إيجاد نوع من التوازن عبر الصفحة وكسر حدة الرمادية الناتجة عن كثرة 
المناطق السوداء بسبب طول المتون الخاصة بالوحدات المختلفة. 
إيجاد قدر من التباين بين الوحدات المختلفة من خلال التنويع '# المناصر 
الطباعية ووسائل الإيرازء والاتساعات التي تصف بها الوحدات. 
١ -)5[‏ الاعتماد على الإرشادات والفهارس والإشارات بدلاً من ترحيل البقايا 1: 
أشارت الدراسات الحديثة إلى أن ما بين 60- 90 من القراء لا يواصلون 
اقراءة يقايا متون وحدات الصفحة الأولى المنشورة ذ الصفحات الداخلية: إلا إذا 
كانت كي غاية الأهمية بالنسبة تبم؛ وإن قرعوها فقد لا يعودون لمواصلة الاطلاع على 


بة وحدات الصفحة الأولى: حيث من الممكن أن تجذب انتباههم بعض الوحدات 


المتشورة ب الصفحات الداخلية: بالإضافة إلى صعوية التنقل بين الصفحة الأولى 
وصفحة التتمات مرات عدة د ظل القراءة المتأنية. 
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ولذلك يمكن استخدام وحدات الإشارة أو الفهارس. وهي الوحدات 


الطباعية البادفة إلى الإشارة إلى تضمن عدد الجريدة 2 صفحاته الداخلية 
الموضوعات الجديرة بالمطائمة والاهتمام من قبل القراء: والتي قد تكون دائمة أو 


عسي الناشية 


وتنقسم الإشارت والفهارس إلى أنواع عدة هي: 


-61 


القائمة البسيطة: التي تقوم على أساس تقديم عناوين بعض الموضوعات 
(داخل إطار) مقرونة بأرقام الصفحات الداخلية المنشورة فيها. 

القائمة المصورة: وهي قائمة تلعدد من أهم الموضوعات داخل العدد مرفقة 
بصور تعبر عن الموضوع ورقم الصفحة. 

الملخص القصير: ويتم فيه تقديم عرض مختصر عن أهم الموضوعات المنشورة 
الصفحات الداخلية مقرونة بأرقام الصفحات الداخلية المنشورة فيها دون 
الاكتفاء بعناوين هذه الموضوعات فقط. 

الإشارات: تقوم على ساس نشر بعض العناوين الكبيرة الخاصة بموضوعات 
معينة ذات أهمية خاصة منشورة ف الصفحات الداخلية مع نشر أسماء وأرقام 


الصفحات الخاصة بهذه الموضوعات. 
العناوين السماوية: وهي عناوين تعلو اللاقتة وتتشر بعرض الصفحة الأولى مع 
رقم الصفحة. 
١‏ التقليل من الإعلانات التجارية 1: 
يواجه هذا الإجراء باتجاهين متناقضين الأول: يتمثل ف رغبة قسم التسويق 


بالصحيفة ‏ تحقيق أعلى دخل مالي من الإعلانات جراء إقبال المعلنين على الإعلان 
الصفحة الأولى: والشاني يتمثل 4 رغبة الصحيفة أ الفصل التام بين المواد 


التحريرية والإعلانات» وعدم اقتطاع الإعلانات مساحة كبيرة من الصفحات 


وبالذات الصفحة الأولى. 


ويواجه الإكثار من الإعلانات 2 الصفحة الأولى انتقادات عدة منها: أنه 


يتعارض مع رغية القراء # مطائعة المواد التحريرية لأنه يجذب انتياههم عنهاء 


والصحافة تهدف للإعلام لا الإعلان» كما تؤثر الإعلانات الجاهزة والمساحة التي 
تشغلها على حرية المخرج ‏ التصميم وتحد من إيداعه. 

وتبعاً نذلك يميل الاتجاه الحديث إلى أهمية التقليل من الإعلانات التجارية: 
وخِصوْضا هالضفحة الأولى؛ كما فعلت صحيفة 1١‏ 111988 البريطانية؛ وصحيفة 
الأهرام المصرية اللتان تنشران إعلانات قليلة جداً وصغيرة الحجم ف الصقحة 
الأولى؛ ‏ حين عمدت جريدة [010178ل 51881 اقللا الأمريكية إلى عدم نشر 
إعلانات على الإطلاق د صفحتها الأولى. 

ولضمان عدم تأثيرهذ! القرار على مدخلات الصحيفة من الإعلانات: 
خصوصاً أن أعلى الإعلانات سعراً هي # الصفحة الأولى؛ يمكن للصحيفة زيادة 
أسمار الإعلانات ل الصضحة الأولى أو استحداث صفحة أولى بديلة. ومن الضروري 
أن تزيد الصحيفة من الصفحات التي تلقى رواجاً إعلائياً حتى لا تؤثر الإعلانات على 
المادة الصحفية المنشورة: ويمكنها كذلك عمل ملاحق إعلانية حتى لا يؤثر كم 
الإعلانات المنشورة على مدى الإشباع الذي تحققه الصمحف لقرائها 
بناء رأس الصفحة: 

يرتكز مفهوم بناء رأس الصفحة و(العنوان الرئيس) 4 الصحف وفق 
مبدا توجيه بناء العناصر و الأشكال والتراكبات الشكلية؛ والدلائية لتجسيد 
هوية تحمل خصوصية التوجه الفكري لأي من الصحفء إذ تحمل دورًا جوهريًا 
4 تحديد مدركاتنا وأحاسيسنا نحو هذه الصحيفة أو تلك. 

لذا يمكن أن يعد الإخراج الصحفي اللفة البصرية المعبرة عن المجتمع أو 
الشعوبء لذلك عندما نياشر بناء هيكل الصفحة الرئيسة (الأولى) لابد لنا أن 
تعبر عن هويتها وخصوصيتها يذ التوجيه الثقاك والفكري؛ إذ يرتيط إخراج رأس 
الصفحة للصحف ف فلك الخطاب الثقا الحديث الذي يسهم ب تشكيل هوية 
الصحيفة؛ بما نملكه من أدوات ذفكرية وشكلية: تمكتنا من تحقيق التميز 
والرسوخ © ذاكرة القارئ لتلك الصحفد 


مف 
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والمخرج الصحفي لا يسعى لأن يقدم رمرًا اتصاليًا فحسبء بل يتوخى 
تغديم أكثر من الوظيفة الرمزية خلال بناء رأس الصفحة الأولى الاشهارية؛ إذ 
يعتمد قدرته الابتكارية لتوجيه معالجاته التقنية الاظهارية سواء التصميم اليدوي 
أو الآلي (الحاسوب)؛ لتضفي أبعاد تعبيرية عن مجمل التوجيهات الفكرية الثقافية 
خلال صفحات الصحيفة: وبما تؤشر السياسات الخاصة لبذه الصحيفة أو تلك 
فهو يعمد إلى تأسيس بيئة سيكولوجية معتمدة على الأقكار الموجهة خلال 
الصحف الثقافية؛ ويستند وفقا لبا توجيه بناء عناصره الرمزية المكونة لرأس 
الصفحة بما يحقق الرسوخ وسرعة التعرف عليها لدى المتلقي» و الناتج عن إظهار 
تكوين مرئي متوافق مع المحيط المنتخب لبذه الصحف ألا وهو المتلقي. 

من هنا نجد أن المصمم قد منح توجيها لتكوين البوية الاشهارية مبتدعا 
نواتج المؤثرات الأساسية ‏ تجسيد الفكرة الثقافية الموجهة خلال صحيفته» 
بدراسته تكافة المعطيات والمقومات الحضارية: والأحداث الآنية وإمكانية 
تواصله مع المستحدثات التقنية ‏ العالم من حوله. إذ إن بناء الخصوصية للهوية 
الاشهارية لأحدى اتشكف ل حون عالة متمله أو حرها كرما ا سار 
اجتماعيا أو سياسياء بل هي حقائق موضوعية ييرزها التوجيه البنائي بما يشكل 
بحثا مستمرا موازنة تميز (رأس الصفحة الأوثى) زمانيًا ومكانيا عن غيرها؛ وذلك 
من خلال مواكبة المصمم للتطورات الحضارية والتاريخية والأحداث الآنية المؤثرة 
على عوامل الاتصال الحضاري والذي يحدث بين فئات متنوعة من توجهاتها 
الفكرية والثقافية والاجتماعية. 

من هنا يمكن القول: لا يمكن تجسيد فكرة الاتصال من بناء رأس 
الصفحة بوصفها تمتلك تأكيد! شكليًا راسخ: إلا بامتلاك القدرة ب حرية 
التعبير عن خصوصية توفير الأنموذج المتكامل لتوحيد فاعلية مجمل التعابير 
الشكلية والمضامين المتوخاة خلالبا: لإبراز معطيات التوافق بين الشكل الظاهر 
للصفحة الأولى والمضامين الفكرية لمجمل التوجهات الفكرية للصحيفة ككل»: 
إذ إن بناء رأس الصفحة الآولى بوصفه عملية اتصال ابصارية إدراكية يتداخل 
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خلالبا التفسيرء والتحليل على أن لا يحدث اغتراب العناصر الموظفة عن المحيط 
البيئي والحضاري والمجتمع الموجهة نحوه. إذ يعتمد خلاله التوجيه الفكري 
للتواصل نحو الصحيفة. 

إذ يشتمل بناء رأس الصفحة توجيه البناء الاتصالي والتعبير والاعتتاء 
بصياغة الأفكار شكليا لترابط العناصر الشكلية والرمزية بحسب مستوى 
أدائها الوظيفي 4 الصحف. وهنا نجد أن عملية التكيف البنائي للوحدات 
التيبوغرافية (لرأس الصفحة الأولى) لي الصحف تعتمد البساطة أساسًا والتركيزر 
لتوفير التحفيز الابصاري نحوها دون حالة التشويش الإدراكي؛ بما يضمن وضوح 
التوجهات الفكرية لسياسة الصحيفة المستقى عن مضمون اللافتة؛ إلى جانب 
الموازنات الفاعلية للمضامين الفكرية لتتوع الوحدات الرمزية خلالهاء ليؤسس 
تناغما تعبيريًا جاذبًا؛ ناتج عن الانسجام والوحدة الموضوعية لمجمل العناصر 
المكونة للصفحة الأولى 

وهنا نجد أن المضامين الكامتة والموجهة # رأس الصفحة الأولى: 
ومجمل عناصر الصفحة الأولى لابد وان ترتبط بالبئنية الكلية: " ذلك أن المعني 
الدلالي لأي شكل لايظهر إلا من خلال تضافر علاقاته مع الوحدات 
(التيبوغرافية) الأخرى: ضمن النسق الذي يوجد فيه؛ أي ضمن بنيته الكلية'؛ 
بهذا تعمل البنية على تأشير طبيعة الخواص الشكلية والفكرية لتوجيه نظام من 
العلاقات أو تقديم نمط بيئي تصميمي محدد من خلال توجيه الفكرة الأساسية 
للصحيفة. حيث لا يؤدي رأس الصفحة الأولى بوصفه عنصرا دلاليّاء إذا ما 
اقتصر دوره الوظيفي ليكون مفتاحًا متروكا 4 الصفحة نفتح به مدخلا حين 
تعوزنا الخبرة الذوقية الكاملة. فرأس الصفحة الأولى تعد مدخلا يحمل مضامين 
كامنة إلى عالم الشكل الدال. ولا تكون عفيدة مالم تكون مندمجة 
ومستوعبة خلال مجمل العلاقات الدلالية التعبيرية للوحدات والعناصر الإعلامية 
المنتظمة ضمن فضاء للصفحة الأولى. 
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محددات بناء اللافتة الاشهارية: 

إن تحقيق أهداف رأس الصفحة الأولى 4 الصحف تعتمد بناء الصلة بين 
الصحيفة والمتلقي لتأكيد عوامل التحفيز الابصاري والإدراكي» ولابد من 
الاستناد على القواعد العلمية لاتخاذ القرارات 4 مجال بناء رأس الصفحة الأولى 
شكلاً ومضموناً. ومن أهم هذه المحددات: - 
11 -1 الفكرة ]: 

إن توجيه تجسيد الفكرة وإمكانية امتدادها نحو الواقع؛ كونها ذات 
'طبيعة استدعائية تمتد نحو المخزون المعرية لمدركات القراء ومدى استجابتهم 
لباء أي إمكانية بناء اللافتة للصفحة الأولى تحمل تميزاً وخصوصية؛ باستحداث 
واقع دلالي مرتبط بتطابق المحفزات الابصارية والصور الذهنية المدركة عنها» 
فالتواصل الموجه ذو مستوى عالي من الفاعلية لابد أن يحمل وضوحاً لتوافق أدائية 
عناصره الدالة؛ تمنحه القدرة على التحفيز والشد اللازم للتأثير على قراء جدد؛ 
أي أنها عملية الإعداد وضع البياكل الوظيفية والجمالية الكامنة 2 وحدتها 
المرئية بوصفها أساسًا للجانب الإعلامي والتعريفي ذ الصحف 
21- انقطة الارتكاز( النقطة المحورية) ): 

وهي النقطة التي تكون بمثابة المفتاج للتصميم؛ أو الإخراج الصحفي: 
إذ إنها تمثل النقطة الأونى التي يسقط عليها نظر القارئ: آلا وهمي اسم الصحيفة 
(الترويسة) التي يشترط أن تكون النقطة الأكثر جذبًا منذ الوهلة الأولى. 
١-31‏ الشكل الدال ] 101157 381 51901116: 

وهو عملية تشكيل بنائي خاص: مستنبط من تفاعل رمزية الخطوط. 
والإشكال: والألوان» ويعبر عن المضامين الموجهة لسياسة الصحيفة؛ بما تحمله 


هذه التشكيلة من قدرة تعبيرية على نحو يثير انفعالاً جماليًا وموضوعيًا 'كامنا' 
فيهاء على سبيل المثال:- 


الرقة؛ الأناقة: التحديء المأساة؛ الجلالء البيبة وغيرها توجد خلال 
رأس الصفحة الأولى على مستوى الكمون. وتنبثق من العلاقات الديناميكية 
للعناصر البانية لباء 
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وهو هنا لا يعتمد على تحديد أو تميز جزء واحد ع المجال المرئي: وإنما 
بما تثيره خصائص هذا الجزء من إثارة مباشرة: وفاعلية ربطه مع الأجزاء الأخرى 
لأدراك وحدتها المرئية المنتظمة للانتقال والريط بين الأجزاءء للتتابع والراحة 
البصرية الميسرة 4 تسلسل التلقي لبذه التواتج الشكلية ورسوخها 4 الذاكرة 
لريطها بإحدى الصحف. 

ويهذا تكون العوامل السيكولوجية المحققة للانقعالات العامة نابعة من 
تضافر علاقات رموز العناصر اليانية لرأس الصفحة الأولى "الشكل؛: اللون؛ 
الاتجاه؛ الملامس المرئية الحجمءالموقع' وطبيعة الانفعال (السيكولوجي) للمتلقي 
تعتمد على طييعة المعنى الناتج عنها. 

من هنا نجد أن طبيعة الرسالة الاتصالية ‏ رأس الصفحة الأولى تعتمد " 
نظاماً موحداً لقواعد اتصالية متفق عليها " قابلة للفهم المشترك من قبل الباعث 
والمستلم ب آن واحدء وتتكون هذه الأنظمة من رموز وعلامات؛ ما هي إلا نتاج 
حضارة ومجتمع معين وتحمل قدراً من الخصوصية الثقافية؛ على الرغم من 
احتمال وجود جوانب مشتركه مع الصحف الأخرى بما تلزمها القواعد العالمية 
البناء رأس الصفحة الأولى 4# الصحف. 
1-41 الأصالة )د 

إن الميدأ الرئيس من تصميم رأس الصفحة الأولى ‏ الصحف هو محاولة 
تميز الصحف عن بعضها البعضء تلك التي تمتلك ذات التوجيه سواء كان 
ثقافيّاء أو اجتماعيًاء أو سياسيًا. مما يمني أن رأس الصفحة الأولى # بنائها 
التصميمي لابد أن يكون فريد! ومميزاء ومن جانب آخر لابد وأن تحمل بخ 
صفاتها ووحداتها البنائية اختلافًا كليًا عن باقي الصحف الأخرى ليسهل التعرف 
عليها والرسوخ ل ذاكرة القارئ نتميز هذه الصحيفة عن تلك: على أن يتغير 
اسم الصحيفة ومحتواها خلال فترات زمنية متقاربة: إذ نجد أن الفترة الزمنية هنا 
تكاد تكون بضعة أشهر مما يحدث إرياكا لدى القارئ # إدراك هويتها 
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ومرجعيتها على الرغم أنها تابعة للجامعة ذاتهاء إذ لابد من إيجاد أسباب لاتخاذ 
إجراءات الاستفتاء العامة لقرض تغيير عناوين الصحفء وهو ما يتبع ب مجمل 
الدول العريية والعالمية. 
[5)- (التبسيط ) 624101 [أصطمذ5ة؛ 

ويعد التبسيط قاعدة أساسية ليناء رأس الصفحة الأولى الدألة للصحف» 
إذ يسعى المخرج تسليط الأضواء نحوهاء من خلال تصفية المحيط والتخلص من 
التفاصيل الكثيرة المؤدية إلى إضفاء تأويلات تتعارض مع المضامين الموجهة لبناء 
الرسالة الاتصالية فيها. إذ لايد للمناصر التيبوغرافية أن تحمل دلالة مباشرة 
لتحقيق نقطة جذب مركزية أو مفتاح دلاني محدد : يحقق التوافق البرموني بين 
الأجزاء البانية للصفحة يؤدي للاستقطاب الابصاري نحوها بما يتوافق مع أهداف 
الرسالة الإعلامية الموجهة 
61 [الاتتباه والحركة ): 

أن عملية التلقي والربط أو أقامة الصلة التي ندعوها بالحسية البنائية 

هي التي تمكننا من الاستجابة: إذ بعد الاستيقاف للجذب الابصاري؛ لا بد من 

توجيه الانتباه وتحويله نحو المفاتيح الأخرى ذ رأس الصفحة» عندها تحدث 
الحركة لتبادل العلاقة بين عملية الاستقطاب الابصاري0065© , أن هذه المفاتيح 
الأولى وعملية توجيههاء <# تعاقب العناصر للإلمام بالوحدة الموضوعية لمجمل بنهة 
رأس الصفحة الأولى» وإمكانية تحولبا نحو العناصر التيبوغرافية الأخرى. 
(7)- (الجذب البصري ] 5لا أنا3أ)5 أقناقألا: 

يسعى المخرج الصحفي إلى استمالة أهواء القراء والتعرف على متطلباتهم 
الفكرية والحسية واستحداث ما يمكن أن يؤدي لإشباع هذه المتطلبات 
واستثارتها بأحداث التميز والتجدد بإضفاء مواقع محفزة يرتبط جزء منها برمز أو 
دلالة واقعية يألفها القارئ؛ يسعى المخرج الصحفي إلى تأكيد بناء خصائصها 
الشكلية والرمزية لإضفاء وحدة دلالية تحمل تنوعاً مرثياً ‏ 
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قد يؤدي التكثيف الشكلي ف الصفحة الأولى إلى تشويش لل المدركات 
الحسيةء وتتويج بفوضى إدراكية # تتابع القراءة» إلى جانب تراجع مرجعية تحديد 
هوية الصحيفة؛ حين يلحظ القارئ تعدد مواقع الإزاحات البصرية يمين ويسار 


الوحدة التعريفية الرئيسة (اسم المجلة) الذي اتخذ 
اعتباره شعارا ولكنه ابتعد عن فعاليته الوظيفية ذ إمكانية استلامه بوصفه 
عنوان وهوية تعريفية للصحيفة: أو شعار للمؤسسة الداعمة: فقد اتخذ شعار 
الجامعة موضعا إلى أعلى هذه التشكيلة الايقونية: الذي على الرغم من تصغير 
أبعاده إلا انه احدث منافسة أخرى مع اسم الصحيفة (الترويسة (الذي من المفترض 
تأكيد المضمون النصي له؛ إلا انه افتقد إلى الوضوح والمقروئية بدوره. 
(8)- [الاختزال ) 107أع0ا85801 : 

وتستند حالة الاختزال # بناء رأس الصفحة الأولى الاشهارية على 
انتخاب الأشكال الأساسية التي تتحمل عبه عملية التواصل والجذب الابصاري؛ 
وعملية بناء الأشكال يخضع هنا إلى مبدأ الفكر التحليلي لتأسيس نظام 
اتصالي التحفيز والاستقطاب نحو وحداته الدلالية يدعم رسوخها وسرعة 
الاستدلال عليها: الامر الذي يؤكد على توظيف عناصر دلائية واضحة ومباشرة 
معناها الرمزي» تشكل مرتكزا ف إسناد القوة الأدائية لرأس الصفحة 
الأولى. 

فالمصمم هنا يمتلك الحرية والقدرة على ابتكار صيغ متعددة ومتتوعة 
لش إظهار البوية التعريفية لصسحيفته: ويستند التأكيد للتوافق التعبيري الدال» 
ضمن المذهب الاختزالي للتحكم يذ إنشاء علاقاته الفكرية؛! ذ يخضع رأس 
الصفحة الأولى لعملية التحليل الجزئية للتكوين العام: من ثم يعمد إلى استحداث 
بناء تركيبي وعلاقات ربط جديدة تقدم رؤى وأبعاد فكرية محفزة للمدركات 
الحسية والقكرية تدى القارئ: يتكييف بناء عناصره بعملية الاختزال الجزثية, 
والتي تشمل التلاعب بمجمل الخصائص البانية نبا او (البعض منها) كالشكل؛ 
واللون؛ و الملمس,, والأيعاد: والقيمة الضوئية: الاتجاء) وإعادة علاقة ريطها دعمًا 
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للبناء الكلي؛ يسقر عنه تحول لتكوين نظام بنائي جديد يمنحه قوة أكثر على 
التواصل مع القارئ. وهذا يفترض 2# إخراج رأس الصفحة الأولى باستخدام أقصى 
حالات الاختزال لتوفير الحد الضروري من المعلومات دعمًا لفكرة الاتصال 
لصحف الإعلامية وتحقيق التشبع الإدراكي والرسوخ لبا أقصر وقت ممكن. 
9[1- الموقع 00514109 

يعد تحديد موقع رآس الصفحة الاولى من المتطلبات الأساسية © تنظيم 
مجمل المواقع خلال الصفحة بما تشكله من تكوين مركز جذب خاص بهاء 
تؤسس نظاماً مركزياً واسع مهيمن على مركز القوى للوحدات التيبوفرافية 
الأخرى يجذب القوي فيها الضعيف: وكلما ابتعدت عن الخط المحوري كانت 
أكثر استقلائية وقوة. 
101- التتاسب: 

ويتضمن التناسب بين اسم الصحيفة واتجاهها الفكري؛ إذ لا ينبغي أن 
تحمل رأس الصفحة الأولى عنوانا مخالمًا المضمونها أو توجهها الفكري: خاصة 
الصحف المتخصصة الرياضية. 

وقد حدد" تشيجولد" عدد من المبادئ لبناء رأس الصفحة الأولى نوردها 
37 
1- تشكيل الحروف من خلال المتطلبات الوظيفية بذ عملية التوجيه الفكري 

إلى جاتب الإلمام بالنواتج للطباعة التقنية 


أي من التشكيلات الحرفية؛ على 
اعتبار أن اسم الصحفية تركيب لفظي أولاً وبناء تيبوغراخ ثانياً؛ فهي تضم 
عدداً من الحروف ترسم بطريقة خاصة بهاء تدعم علاقة تميز الصحيفة. 
حيث كانت معظم الصحف سايقا تتخذ لرأس الصفحة الأولى ذات 
الحروف الطباعية لانصوص الكتابية الأخرى: ويآتساع أكبر نوما ماء بما 
يتوفر ندى المطبعة دون الأخذ بنظر الاعتبار التنوع الشكلي و البناء الدلالي 
اللازم لبا وفق التوجه الفكري للصحيفة. 
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إذ إن من شروط الإخراج المني التقني كك توظيف أنواع الخطوط 
(الفونتات) كثيرة 2 تصميم واحد: واقتصارها على ثلاثة أو أربعة أنواع وهذا لا 
يعني أننا لا يمكن توظيف أنواع أكشر ولكن لايد من البحث عن سبب ممقنع 
البذه الحالة؛ على سبيل المثال لا يستطيع المخرج الصحفي توظيف أكثر من نوع 
خط للكل؛ لأن ذلك يؤدي إلى تشويش القارئ ويعطي الإحساس بالبعثرة 
2- أن البدف من اعتماد التنوع ‏ بناء رأس الصقحة الأولى عن العناصر 
التيبوغرافية الأخرى لأحداث التواصل (الجاذبية الابصارية والرسوخح 
الإدراكي): إذ لابد أن تظهر بأسهل وأكثر الأشكال فاعلية باعتماد الرمز 
الثابت المطابق لتوجهها الفكري ذ الاستقطاب. 
3- حتى تؤدي رأس الصفحة الأولى غاياتها المنشودة. فإن جوهرها يحتاج تنظيم 
داخلي (ترتيب محتوى نوتنظيم خارجيا انتخاب التقنيات الطباعية المناسبة لبا). 
الوحدات العلامية 4 راس الصفحة الأولى كاذهنا عتامهمع 0م 
اسم الصحيفة (اللافتة 
اسم الصحيفة تركيب لفظي يوضح الاتجاهات العامة والخاصة 
للصحيفة؛ جريدة أو مجلة؛ وهو من أهم الوحدات الطباعية التي تميز شخصية 


الصحيفة التي تعد عنصراً تيبوغرافياً أساسيًا ب بناء الصفحات؛ وتحديد 
هيكلها العام وتحرص الصحف على اختيار أسماء صحفها ضمن حدود طابعها 
التيبوغراك ومذهبها الإخراجي وهو أول العناصر التيبوغرافية التي تجذب اهتمام 
القارئ؛ إذ يمثل نصف العناصر التيبوقرافية المقروءة على الصفحة الأولى تقريباء 
لذا يسعى المخرج إلى إيرازه بطرق متعددة. وهو من وجهة نظر الإخراج الصحفي 
"عنصر تيبوغرا أساسي ذ بناء الصفحة وتحديد هيكلها العام فهو يساهم بذ 
تجميل الصفحة. ويعد المفتاح الرئيس لتأكيد هوية ومرجعية الصحيفة. 

ولابد ان تكون هناك مهارة وحرص على الكتابة بلفة بسيطة ذات 
كلمات ومعان مألوفة ومتداولة بشكل عامء حتى تصل أكبر نسبة من الجمهور 
القارئ بمختاف المستويات الثقافية. والواقع أن اسم الصحيفة لا يخرج عن كونه - 
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إن صح التعبير - مسألة اجتماعية فإنه يحقق هوية الصحيفة حتى يسهل الرجوع 
إليهاء أو إدراكها؛ وبذلك يكون ع وسع القارئ التعرف عليها من النظرة 
الأولى 2 أكشاك البيع. 
قد تظهر بعض الصحف - بعد مرور وقت ليس بالقصير - إرياكًا يذ 
انتخاب أسماء صحفها: فقد يلحظ بعض المهتمين أن اسم الصحيفة الرئيس لم يحدد 
اتجاهيته ومرجعيته بوصفه عنوانًا إشهاريًا لبذه الجهة أو تلك: وعليه إن بعض 
أسماء الصحف تجعل القارئ يبحث ويتقصى عن هوية هذه الصحيفة وماهو 
انتماؤها. 
الحروف والكلمات: 
إن عملية تشكيل النصوص الكتابية وبنائها يذ رأس الصفحة من اسم 
الصحيفة. نذا يتوخى المصمم اعتماد الخطوات التالية دعما لمستوى الأداء 
الوظيفي لأي منها 
أ - يضقي المصمم دعمًا التسهيل مقروؤية نصوصه الكتابية من خلال استخدام 
حروف بسيطة متحاشيا الحروف المعقدة و الزخرفية, التي غالبًا ما تحدث 
ابتعادًا عن طبيعة الوظيفية ' حالة الزيغ الابصاري والارتداد تحوهاء دون 
حالة التتابع للمسح الابصاري الأوني؛ ألا وهو تشويش المدركات عن طبيمة 
التوجه لعملية الاتصال المباشرة والرسوخ لاحقا. 
حيث تمثل بعض النماذج غياب البوية الاشهارية؛ التي يتخذونها تشكيلا 
ايقونيا من المفترض أن تحدد تطابقًا دلاليًا لانتماء هذه الصحيفة أو تلك؛ والتي 
قد يلحظ المهتم أن بعض المخرجين الصحفيين يعتمدوا تعددً! لأنماط حروف 
وأبناط متنوعة تشغل الحيز الفضائي المخصص لاسم الصحيفة؛ وان كانت 
معالجاتهم التقنية لأحداث الشفافية يوصفها خلفية فضائية حاوية للعنوان 
الأساس: إلا أنها قد توجد عددا من الارتدادات والزيغ البصري نحوهاء الأمر الذي 
يفقد السيادة المركزية نحو العنوان الذي لا يمكن للقارئ إدراك مرجعيته 
والتعرف عليه لاحقا. 


مه 
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ب - يتوخى المصمم:ء أو المخرج الصحفي دعمه تقياس الحروف الكتابية سواء 
بتكبير أبعادها أو تصغيرهاء تبعا تطبيعة مستواها الوظيفي خلال رأس 
الصفحة الأولى: إذ يؤدي تنوع الأنباط التباين بين اللونين الأبيض والأسود من 
خلال التفاوت 4 كثافة سمك الحرف بين العنوان والمقدمة والمتن والإبراز بذ 
داخل المتن» يؤدي هذا الأمر إلى راحة عين القارئ الذي ينجذب إلى العنوان 
ثم المقدمة الملخصة ثم للخبر. 

ت - إحداث التتاغم والتناسب لمجمل العناصر # رأس الصفحة الأولى ضمن 
فضائها؛ بما يتيح منح القارئ متعة الاسترسال # تتابع محتوياتها للانتقال 
بيسر وسهولة من موقع الشد الابصاري الأول ألا وهو اسم الصحيفة الرئيس» 
و من ثم الانتقال إلى العناصر الاتصالية الأخرى: حيث يتم تحديد مواضع 
الأشكال والمساحات ‏ شكل جمالي معين. 

ث - يتوخى اختيار توظيف الحروف المناسبة مع اختيار الشكل المناسب لبا 
(البنط و الفونت) من شأنه أن يضفي سسمة بارزة للصحيفة: ويساعد المخرج 
على تقديم المضمون # شكل مريح لثقراءة. وتختلف الصحف © استخدام 
الحروف من حيث الحجم: بل إن هناك صحفاً اتخذت لنفسها نمطأً معيناً 
وثابتاً من الحروف. 

الشعار: 

يعد الشعار واحدًا من أهم العناصر أو المكونات لاسم الصحيفة التي 
تمتاز برمزيتها ذات اللغة الابصارية المدركة والمرتبطة باتجاهات وسياسات 
الصحيفة؛ إذ يتخذ المصمم خلال وسيلته الاتصالية عددًا من الرموز الدالة؛ يتم 
الاتفاق على تفسيرها وربطها بالفكرة؛ بحيث تكون أساس عملية التعريف 
للصحيفة؛ كي تعير عنها بصورة واضحة ومفهومة بحيث تؤكد ل النهاية عملية 
الاتصال. وتمثل انحاجة لتأكيد العلاقة المستمرة بين الصحيفة والقراء ليؤدي 
دورا فاعلا ب تميز الصحيفة ورسوخها ل ذاكرة القراء: وتمثل حاجة قائمة 
للممحف للتعريف بمرجعية منشأها والتأكيد على البوية والخصوصية: فهي 
بحاجة إلى ” الشعار ” الذي يميزها عن الصحف المنافسة والمشابهة لها. 


مع 
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أساليب الإخراج الصحفي الأكثر حداثة: 
1 -الإخراج القائم على الأعمدة: 

قد تلج الصحف لحاجتها لاستيعاب أكبر عدد ممكن من الأخبار 
لأسلوب الإخراج القائم على الأعمدة المتجاورة والمتداخلة: وانتي تحمل موضوعات 
قصيرة:" خاصة الصفحات الإخبارية "ويحقق هذا الأسلوب نوعًا من التتاسب 
والتماثل؛ ولكنه يحتاج إلى مهارة خاصة حتى لا تتحول الصفحة إلى أعمدة 
متراصة تصطدم فيها عناوين الموضوعات مما يضعف تأثيرها بإ النهاية. 
2-الإخراج الانسيابي' الحر أو الوظيمي:" 

يقوم هذا الأسلوب على أساس وظيفي وهو" دع الشيء يؤدي غرضه". 
وهذا الشكل حر من أي فيد بمعنى أن هناك قدر أكبر من المرونة كك توزيع 
موضوعات الصفحة» وهذه الحرية لا تعني الخروج عن القواعد. ولكن تمني 
الإبداع والحرية أ تنقيذها". وهذا الأسلوب غير نمطيء ولا يتقيد بموضوع ثابت 
لرؤوس الصفحات ولا بأشكال الصور ومساحتها حيث يبني المخرج صفحته 
بتوزيع العناصر التيبوغرافية بحسب درجات الثقل المختلفة لكل عنصرء ومحاولة 
إحداث التوازن بين الثقيل والخفيف؛ من ناحية أخرى يتحرر هذا الأسلوب من قيد 
الأعمدة التقليدية ويعتمد على طرح مساحات بياض أكبر بين الموضوعات 
واستخدام الصور بمساحات كبيرة تخدم الموضوعات: كما يعتمد ويدرجات 
متفاوتة على استخدام بعض عناصر الإبراز داخل الموضوعات وبشكل يخرجها 
عن نمطيتها 

وهو أسلوب يحتاج خبرة ومهارة من المخرج الصحفي حتى لا تتحول 
صفعاته إلى فقوضى لا تحكمها القواعد؛ كما أن هذا الأسلوب يحتاج ذوقًا 
وحسنًا فنيًا وفكرًا متجددً! من جانب المخرج الصحفي حتى لا يجد نفسه أسير 
فكرة واحدة متكرر باستمرار. 


م:ه>ك 
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3-أسلوب الدعامة (الحاضن): 

تم اشتقاق اسمه من المسند أو الدعامة التي تسند الرف إلى الحائطء 
ويقوم هذا المخطط على أساس استخدام نظرية النقط البؤرية استخدامًا جزئيًا 
لإبراز الموضوع الرئيسي فوق سائر الموضوعات على الصفحة؛ وعلى ضوء ذلك 
يرتكز الثقل فوق ركن واحد فقط هو الذي يحتله هذا الموضوع. أما بقية 
الصفحة فترتب بشكل يسند بروز ووضوح الموضوع الرئيسي؛: حيث ترتب 
العناوين بشكل قطري تجمل العين تتحرك طبيعيًا إلى زاوية الصفحة اليمنى 
العلياء وترى أن هذا المخطط يعتمد على موازنة الزوايا المتقابلة 4 الصفحة» من 
خلال التعويض للأوزان بشكل قطري. 

كل ما تقدم من هو بعض من كل ال مذاهب الإخراجية؛ التي قد يعتمد 
المخرج الصحفي على أحدها دون آخر؛ وقد يزاوج بين مذهبين أو قد يستفيد من 
زوايا أحد المذاهب ويطورها بشكل إيجابي واضمًا كا اعتباره أن القواعد ليست 
فيدًا على عمله الإبداعي بقدر ما هي إطار ثابت يتحرك بداخله. 
توزيع الموضوعات: 

يقوم المخرج الصحفي بتوزيع العناوين والصور والنصوص والفواصل على 
الأعمدة وفق قياسات محددة 

ومتنوعة؛ وهو 4 ذلك يضع نظامًا لتوزيع الموضوعات يتكرر ذ كل يوم 
بشكل قابل للتنوع والتجديد وفقًا للسياسة الإخراجية لكل صحيفة. 

1-أسلوب توزيع الموضوعات العمودي المتداخل (المتكسر): 

يسمح للمخرج بتوجيه كتل الحروف والعناوين والصور بحرية تامة تبدو 
الموضوعات متداخلة فيما بينهاء والمخرج الصحفي عندما يصمم بهذه الطريقة 
فإنه يأخذ بعين الاعتبار آلا يشوش القارئ» حيث يتعذر عليه أن يرى تكملة 
الموضوع عندما ينتقل إنى العمود الذي يلي العمود الذي كان يقرأ فيه: وسبب 
إتباع المخرجين لهذا الأسلوب من الإخراج هو سرعة التنقيذء حيث لا يتطلب الأمر 


609 وه ع معو رن ا 


من المخرج الصحفي التأني ‏ قياس كتل المادة. وتسمى هذه الطريقة أيضًا 
بطريقة الأعلامء حيث تبدر الصفحة وكأنها عبارة عن أعلام متقاطعة. 
2 -أسلوب توزيع الموضوعات الأفقي: 

يرى الباحثون أن الصفحة الحديثة هي الصفحة الأكثر جاذبية؛: وهي 
امتداد للتطورات التي حدثت بعد الحرب العالمية الثانية. حيث أصبحت أكثر 
بساطة وسهولة للقارئ؛ وأقل ازدحامًا وأكثر وضوحاء وتحمل عناوين رئيسية أقل 
تعقيدً! , وهذه الصفحات نشأت كحاجة وظيفية أعطت سمات متكررة كل 
الصحف بصفحاتها ومخططاتهاء ومن الملاحظات المتكررة عن السمات الوظيفية 
لإخراج الصفحات الحديثة هي طريقة الإخراج الأفقي: وهو تجسيد لفكرة 
مسرى العين الأفقي أثناء القراءة: وقد بدأ الأمر مجرد محاولة للتخلص من القيد 
القديم الذي كان يعتبر العمود وحدة الصفحة الأساسية. 

ويقوم التخطيط الأفقي بإحداث تباين جميل مع المحاور الطبيعية 
العمودية لصفحة الجريدة: هذا يتم باستخدام العناوين العريضة ووضع النص 
والصورة تحت العنوان: لخلق وحدة مغلقة؛ تتراكم الوحدات على بعضها وتمتلئ 
الصفحة كما لو أن هناك كتل لبناء حائط؛ ولا يعني ذلك أن تكون جميع 
الوحدات التي تشترك ك بناء الصفحة أفقية: فكثيرًا ما يستخدم الصحفي معها 
بعض الوحدات التي تجمع على عمود لتحقيق شيء من التباين وللفصل بين الكتل 
الأفقية. وهذا الأسلوب يجعل التصميم أكثر مرونة؛ ويعطي عرضًا جيد! لمدد 
من النصوص والعناوين» كما أن نصفي الصفحة يقرآن عندما تكون الجريدة 
مطوية, والإخراج الأفقي يوفر التوازن ما بين أعلى وأسفل الصفحة؛ كما أن 
كتل الموضوعات المغلقة تقلل من استخدام الفواصل والخطوط التي تحد من 
الوضوح ويسر القراءة. 
إخراج الصفحة الأوثى ‏ الجرائد: 

تمثل الصفحة الأولى ف الجريدة النافذة أو واجهة المطبوع: إذ تمثل هذه 
الصفحة أهم الأخبار والموضوعات والصورء ائتي ترقى بمستواها الفني 


كه 
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والتحريري: و تجذب القارئ لشراء الصحيفة: وهي الباب الذي ينفذ منه قراء 
الصحيفة؛ ليطلعوا على محتوياتها كافة: مثلما تعكس جوانب الصحيفة الممتلئة 2 
شخصيتها انخاصة:. والمرتبطة بسياستها التحريرية؛ ألتي يتحدد على ضوثها 
الشكل الأساس للصفحات. 
وتبرز أهمية إخراج الصفحة الأولى أكثر كذ ظل المتافسة الإعلامية الشرسة بين 
الصحف من جهة؛ وفيما بين الصحف والقضائيات والإنترنت من جهة أخرى. 
وعلى المستوى الدولي والعربي شهد إخراج الصفحة الأولى تطورات 
متلاحقة عبر مراحل عدة ارتبطت # مجملها بمجموعة من الموامل مثل: 
© تطور تكنولوجيا الطباعة عالميًا بتجاوزها مراحل الطباعة البارزة 
والأوضست إلى الطباعة الرقمية الحديثة. 
» استخدام تكنولوجيا الإنتاج الرقمي © تجهيز ما قبل الطبع بما تشمله 
من برامج لمعالجة الكلمات والصور وبرامج التصميم. 
© التوسع 4 استخدام الألوان الطباعية. 
© تحسين نوعية الورق مع ارتفاع أسعاره # الوقت ذاته. 
» حدوث تعديلات متكررة حول قطع الجريدة ما بين العادي والتصفي: 
والاتجاه نحو التحول للقطع النصفي. 
© بروز الصورة الصحفية ‏ عصر تسوده الثقافة البصرية. 
الوحدات الثابتة # الصفحة الأولى من الجرائد: 
تتكون الصفحة الأولى من وحدات طباعية عدة ثابتة تتكرر بشكل 
يومي لفترة طويلة نسبيّاء تمثل الشكل الأساس للصفحة: وأخرى غير ثابتة تتمثل 
الوحدات التي تستجد بشكل يومي. 
وتتكون الصفحة الأولى من الجرائد من: 
1- رأس الصقحة : 
هو شريط ضيق أعلى انصفحة يحتل حوالي 96 11 من مساحة الصفحة» 
وتؤيد الدراسات الحديثة تضييقه بحيث لا يحتل عرض الصفحة بالكامل؛: 
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ويمكن تحريكه ليبدو ب موقع أسفل قليلاًء بحيث تستفل أعلى الصفحة لنشر 
وحدات مثل العناوين السماوية» وقد تحتل اللاقتة يمين أو يسار رأس الصفحة 
بدلا عن الوسطة 
ويتكون رأس الصفحة من العناصر ١‏ 
1)- اللافتة : 

وهي اسم الصحيفة أو عنواتها: وقد تتكون من الاسم فقط: وقد 
يضاف إليه الشعار أو الرمزء ويراعى © اختيار نوع خط الاسم أن يكون متميرًا 


ومختلفاً؛ كما يراعى أن يتناسب نوع الخط المستخدم مع مضمون الصحيقة 


وقرائهاء وغانباً ما تكون اللافتة ملونة؛ المهم أنه يجب الحفاظ على الثبات. 
1 - الأذنان : 

هما حيزان يقعان على يمين ويسار اللاقتة ب حالة وضعها ' وسط رأس 
الصفحة أو حيز واحد يقع على يمين أو يسار اللافتة # حالة وضعها على أحد 
الجانبين: وغالباً ما يوضع حول الأذن إطارء ويتم تخصيص الأذن لنشر إما بيانات 
الصحيفة كاسم الناشر وهيئة التحرير والمراسلات والموقع الإلكتروني على 
شبكة الإنترنت والبريد الإلكتروني. 

وقد تنشر فيه الإعلانات لأهمية هذا الموقع؛ أو وحدات إخبارية مثل آخر 
خبر أو ينشر فيه إشارات لبعض الوحدات المنشورة المهمة داخل العددء وقد 
تتجه بعض الصحف خاصة النصفية إلى إلغاء الأذنين. 
31 - المنق: 

وهو شريط ضيق جداً يقع أسفل رأس الصفحة ويقصل بينه وبين جسم 
الصفحة؛ وقد يوضع 2# إطار وتحته أرضية ملونة متميزة: وبعض الجرائد تعمد 
حاليًا إلى التجديد ب طريقة إخراجها من حيث المكان والتصميم. 


ديع 


اك ا ا 
أنواع الصفحة الأولى من حيث عرض الموضوعات: 

تعمد الصحف إلى جمل صفحاتها الأوتى واجهة لاستهواء وإثارة القارئ 
لكي يقبل على قراءتهاء وهناك أدوات متعددة لتأدية ذلك من خلال عرض 
العناوين والصورء وهناك ثلاثة أنواع مميزة لعرض الموضوعات: ولا يشترط أن 
تكون هذه حدودًا فاصلة: إذ يمكن الجمع بينهاء وهذه الأنواع هي: 
1- الصفحة الأولى الإخبارية : 

وهذا التوع هو الشائع ‏ الصحف؛ حيث تحمل الصفحة الأولى أهم 
أخبار اليومء إضافة إلى الافتتاحية» ويكتفي المخرج بوضع فهرست لعرض 
محتوى الأخبار الداخلية. 
1 ب]- الصفحة الأولى بأسلوب الملصق: 

حيث يجعل المخرج الصحفي كل مساحة الصفحة الأولى عبارة عن 
صورة تعبر عن حدث مهم: وهذا الأسلوب يلجأ إليه المخرج الصحفي ا المناسبات 
التاريخية» وهو شائع الاستخدام ع الصحافة النصفية أكثر منه ‏ الصحافة 
بالحجم الاعتيادي 
(ج- الصفحة الأولى بأسلوب الكولاج: 

وهو أسلوب يستخدم عادة م الصحف النصفية لضيق مساحة الصفحة 
التي لا تكفي لعرض مجمل أخبار اليوم: لذلك يقوم المخرج الصحفي بتحويل 
هذه الصفحة إلى فهرست مصور يستعرض أهم الأحداث الموجودة على الصفحات 
الداخلية للجريدة من خلال تقسيم الصفحة إلى مساحات مصورة مع عناوين 
ونصوص بسيطة. 
أنواع الإشارات والفهارس: 

وتنقسم الإشارات والفهارس إلى أنواع عدة هي: 
] -القائمة البسيطة: 

وهي التي تقوم على أساس تقديم عناوين بعض الموضوعات (داخل إطار) 
مقرونة بأرقام الصمحات الداخلية المتشورة فيها. 
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ب - القائمة المصورة: 

وهي قائمة لعدد من أهم الموضوعات داخل العدد مرفقة بصور تعبر عن 
الموضوع ورقم الصفحة. 
ج - الملخص القصير: 

ويتم فيه تقديم عرض مختصر عن أهم الموضوعات المنشورة ل 
الصفحات الداخلية مقرونة بأرقام الصفحات الداخلية المنشورة فيها دون الاكتفاء 
بعناوين هذه الموضوعات فقط. 
د- الإشارات: 

تقوم الإشارات على أساس نشر بعض العناوين الكبيرة الخاصة 
بموضوعات معينة ذات أهمية خاصة منشورة ب الصفحات الداخلية مع نشر أسماء 
وأرقام الصفحات الخاصة بهذه الموضوعات. 
ه -العناوين السماوية: 

وهي عناوين تعلو اللافتة وتنشر بعرض الصفحة الأولى مع رقم الصفحة. 
و- التقليل من الإعلانات التجارية؛ 

يواجه الإكثار من الإعلانات ي الصفحة الأولى انتقادات عدة منها :أنه 
يتعارض مع رغبة القارئ ل مطائعة المواد التحريرية؛ لأنه يجذب انتباههم عنهاء 
كما تؤثر الإعلانات الجاهزة والمساحة التي تشفلها على حرية المخرج ‏ التصميم 
وتحد من إبداعهء حيث يؤثر الموقع المخصص للإعلان على باقي المواقع التي 
يضطر لبا المخرج 2# تقديم مادته التحريرية لأسباب تتعلق بإخراجٍ الإعلان 
وعناصره التيبوغرافية من جهة: وأولويات نشر المأدة الصحفية من جهة أخرى, 
والتي قد يتم التضحية بها كلها أو بعضها خضومًا لسلطان الإعلان وهيمنته إلى 
حد افتحام المساحات يمين ويسار أسقل الصفحة الأولى» وبحيث تترك المساحات 
الإعلانية على الصفحة الأونى ' الجريدة شكلاً غير منتظم ف ترتيب المادة 
الصحفية؛ ما يؤدي # النهاية إلى أشكال إخراجية متكسرة؛ ومتداخلة وهرمية. 
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وما سبق فإن نشر الإعلان ‏ الصفحة الأولى يمثل قيدًا إخراجيًا كبيرًا 
على المخرج الصحفيء أآما ف حالة نشر الإعلان فقد ينحصر إهتمام المخرج 
الصحفي شك تجنب نشر صورة صحفية مجاورة تصورة الإعلان وهيئته الشكلية 
الملونة: قلا يحدث الإبراز المطلوب للموضوع الصحفي المصور: أو ينحصر اهتمام 
المخرج 2 الإفلات بحيز أو مساحة ما يضع عليه قصة إخبارية بعيدًا عن زحام 
إعلاني يسيطر على الصفحة. 

وقد يفرض على المخرج اتجاهًا إخراجيًا بعينه احتكامًا للشكل الذي 
يآخذه الإعلان على الصفحة الأولى وبعرض الصفحة بالكامل؛ فارضًا شكلاً 
أفقيًا ل الإخراج. 

وتؤكد بعض الدراسات الإخراجية أنه كلما اقتصرت الإعلانات بآ 
الصفحة الأولى على الأذنين كلما سمحت للمخرج الصحفي بحرية أوسع وسيطرة 
أكبر على تصميم المادة الصحفية» كما تؤيد هذه الدراسات نشر الإعلانات آذ 
الحيز الأسفل من النصف الثاني من الصفحة الأولى وبعيدًا عن خط المنتصف أو 
الطيةء وبشكل أفقي منتظم ما يسهل مهمة المخرج الصحفي ‏ بناء وتصميم 
الصفحة الأولى. 

ورغم ما سبق إلا أن بعض الصحف المربية تنشر إعلانات ‏ الصفحة 
الأولى وبمساحة قد تصل إلى ثلث المساحة الكلية لبذه الصفحة وبأشكال غير 
منتظمة ب معظمهاء وبهذ! تصيح الصفحات الأولى ب صحف عربية عدة نسحًا 
نمطية ف أعدادها المختلفة بفعل سياسات تحريرية ضاغطة ومساحات إعلانية 
اخائقة وحركة محدودة لدى أغلب المخرجين الصحفيين. 

وتبعاً لذلك يميل الاتجاه الحديث كذ إخراج الصفحة الأولى إلى التقليل 
من الإعلانات التجارية وخصوصاً 2 الصفحة الأولى؛ كما فعلت صحيفة 
5 البريطانية: وصحيفة الأهرام المصرية اللتان تنشران إعلانات قليلة جداً 
وصغيرة الحجم # الصفحة الأولى: 2 حين عمدت جريدة 518664 الهللا 


0181ل الأمريكية إلى عدم نشر إعلانات على الإطلاق ‏ صفحتها الأولى. 
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ونضمان عدم تأثير هذا القرار على مدخولات الصحيفة من الإعلانات 
خصوصاً أن أعلى الإعلانات سعرًا هي ف الصفحة الأولى: بحيث يمكن 
للصحيفة زيادة أسعار الإعلانات # الصفحة الأولى آو استحداث صفحة أولى 
بديلة: ومن الضروري أن تزيد الصحيقة من الصفحات التي تلقى رواجاً إعلانياً 
حتى لا توثر الإعلانات على المادة الصحفية المنشورة؛: ويمكنها كذلك عمل 
ملاحق إعلانية حتى لا يؤثر كم الإعلانات المنشورة على مدى الإشباع الذي 
تحققه الصحف لقرائها. 

وعمومًا فقد بدت بعض الملامح والاتجاهات الإخراجية تأخذ طريقها 
اللقائمين واللهتمين بالإخراج الصحفي: ويمكن # هذا المقام أن نبرز هذه الملامح 
والاتجاهات الإخراجية العربية والدولية ل إخراج الصفحة الأولى بما يلي: 

© يغلب الاتجاه نحو الإخراج الأفقي لمحتوى الصفحة الأولى: وما يتبع ذلك 
من استخدام العناوين العريضة والممتدة. 

© المزاوجة بين استخدام الصور والرسوم 4 الصفحات الأولى: إلا أن الصورة 
الكبيرة 2 مساحتها ف القصة الإخبارية الرئيسية تظل هي السمة 
والملامة المميزة وبشكل يفوق استخدام الرسوم 2# الصحيفة؛ كما 
يلاحظ اتجاه الصحف الدولية الأجنبية إلى توظيف الرسوم المعلوماتية ب 
صفحاتها الأولى جنبًا إلى جنب مع الرسوم الكاريكاتيرية: على عكس 
الصحف العربية انتي لا تهتم يذلك سواء على صفحاتها الأولى أو الداخلية. 

© التوسع ‏ استخدام اللون ‏ الصفحة الأولىء وبشكل مبالغ فيه بذ 
الصحف العربية مقارنة بالأجنبية. 

* التوسع ‏ نشر محتويات العدد # إطار مستقل يأخذ الشكل العرضي 
الأفقي © معظم الصحف العربية والأجنبية؛ ‏ وقت تزاوج فيه بعض 
الصحض بين الاتجاهين الأفقي والرأسي # نشر إشارات ما بداخل العدد 
بالصفحة الأولى. 

© تصميم الصفحة الأولى على شكل غلاق مجلة. 
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© المزاوجة بين استخدام الإطارات والفواصل الطولية والعرضية © الفصل 
بين المواد الصحفية على الصفحة الأوى: وبين عدم استخدامها نهائيّاء 
وبحيث يصبح البياض هو وسيلة الفصل الوحيدة بين موضوع وآخر على 
الصفحة الأولى. 
إخراج الصفحات الداخلية: 
رغم الأهمية الكبيرة للصفحة الأولى ذ الصحيقة؛ إلا أن ذلك لا يعني 
إغفال أهمية الصفحات الداخلية: التي تعد بمثابة المتجر نفسه. إذا اعتبرنا أن 
الصفحة الأولى هي واجهة المتجرء ولا يعني الاهتمام بالواجهة إهمال المتجر نفسه؛! 
ولذا فالمخرج مطالب بالاهتمام بالصفحات الداخلية بكل مناسب:؛ وتنبع أهميتها من 
الأسياب الآتية: 
© تمثل الصفحات الداخلية المساحة الأكبر المتاحة. أما الصحيفة لتلبية 
اهتمامات القراء المتنوعة. 
© تمثل هذه الصفحات المساحة الأكبر لنشر الإعلانات التي تعد المورد الرئيس 
الدخل الصحف المعاصرة» وخاصة # ظل الاتجاهات الحديثة؛ التي تقلل من 
الإعلانات ' الصفحة الأولى. 
ومن المعروف أن عدد الصفحات الداخلية بدأ يتزايد تدريجيًاء فبعد أن 
كان عدد صفحات الصحيفة أربع صفحات قديمًا. وكانت الصفحة الأولى 
تخصص للمقالات: والأخيرة للإعلانات» وصفحتي الوسط للأخبار تزايدت أعداد 
الصفحات # الصحف تدريجيًا حتى وصلت إلى أكثر من عشرين صفحة. 
وبعد الحرب العالمية الثانية تزايدت بشكل مطرد : وبدأت الملاحق 
والصفحات المتخصصة 4# الظهور إلى أن وصل الأمر بعدد الصفحات ذ صحف 
بريطانية وأمريكية إلى المثات ‏ أيام العطل الأسبوعية: وهذا الأمر يستدعي 
الاهتمام بإخراج الصفحات الداخلية» وإتباع أساليب جديدة 4 إخراجها. 


©5989 سيرع صما رن 
مراحل إخراج الصفحات الداخلية: 
[ إخراج الإعلانات وتوزيعها ]: 

وهو أول عمل ينفذه المخرج © الصفحات الداخلية» حيث يقوم بتوزيع 
الإعلانات على الصفحات الداخلية» بحسب متاسيتها للصفحة: وحسب السياسة 
الإعلانية المتبعة, والإعلانات هي المورد الرئيس للدخل ‏ الصحف المعاصرة 
المستقلة» وهو الضمان لاستقلالها عن الضغوط والتمويل الخارجي: ولذا فالصحيفة 
تباع مرتان: مرة بالتوزيع» ومرة بالمساحة الإعلانية؛ ومن هنا أهتمت الصحف بإخراج 
الإعلانات وتنسيقها بشكل فني وجذاب. 

ومن المعروف أن الإعلان يستمد قيعته من المادة التحريرية المجاورة» ولذا 
نجد أسعار الإعلانات مختلفة من صفحة لأخرى تبمًا لأهميتها؛ ولذا تعمل الصحيفة 
على الاهتمام بالماد: التحريرية والإعلان بما يحقق المساواة بينهما ‏ قوة العرض 
والتطبيق أكبر قدر من أسس التصميم لتحقق الانسجام بينها. 

ومن الخطأ فصل الإعلان عن المادة التحريرية؛ حيث تقوم بعض الصحف 
بوضع الإعلانات ‏ صفحة مستقلة: ولهذا الإجراء بعض الإيجابيات مثل استقلالية 
المواد التحريرية عن الإعلان؛ وبهذا نرضي القراء الذين يشترون الصحيفة لقراءة ما 
فيها من مواد تحريرية» ويتيح أيضًا للمخرج تقديم رؤية إخراجية مميزة بإعطاء 
الأهمية النسبية لكل مادة تحريرية دون صعوبة : مثلما يسهم 2 طياعة انصفحات أو 
ملاحق إعلانية؛ إلا أن نظرية تجاور انوحدات التحريرية والإعلانية هسي السائدة 
انطلاقًا من قناعة المعلن بأهمية تجاورهما. 

وييدأ عمل المخرج 2# الصفحات الداخلية بتوزيع الإعلانات على الصفحات 
بحسب طبيعتهاء حيث تنشر الإعلانات الموجهة لفئات معينة # الصفحات 
المتخصصة لبذه الفئات» ويلتزم برغبات المعلنين ‏ وضعها على صفحات أو مواقع 
معينة: ويدفع المعلن مقابل هذه الرغبة مبالغ إضافية عن تمن الإعلانء ويراعي 
المخرج عند تصميم الصفحة الاطلاع على الإعلان والعناصر المكونة له؛ وأن يخطط 
الأسلوب الذي يتمن فيه [خراج الصفحة؛ ئيتناسب مع أسلوب إخراج الإعلاتات: وأن 
يختار ما يناسب كليهما لإحداث التوازن والتباين والانسجام. 
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2- أساليب إخراج الإعلانات 4 الصفحات الداخلية: 
1 [أسلوب نصف البرم ]: 
وتوزع الإعلانات يموجيه على أحد جانبي الصفحة؛ لتشكل نصف هرم 
معتدل فاعدته بذ الأسفل؛ ويشترط أن تكون أحجام الإعلانات متفاوتة؛: وهو من 
أكثر الأساليب شيوعًا: ومن مميزاته: 
© يثم إبراز جميع الوحدات الإعلانية من خلال ملامستها جميمًا للمادة التحريرية, 
* يوفر وقت المخرج ويسمح بكتابة عناوين معتدة وعريضة:؛ لأنه لايصل 
لرؤوس الأعمدة. 
© يرضي المعلن حيث إن الإعلان النصغيريكون ذ الأعلى وبذلك يتم إبرازه. 
1 ب1- [آميلوب نصفي البرم ]: 
وهو أفضل من السابق» حيث توزع الإعلانات على جانبي الصفحة لتأخذ 
شكل نصفي هرم معتدلين قاعدتهما 2 الأسفل: وما بينهما من شراغ يترك للمواد 
التحريرية » ومن مميزاته: 
© إبراز أكبر عدد من الإعلانات وملامستها للمواد التحريرية. 
» الإعلانات تقع خارج مركز الصفحة:؛ الذي يكون على هيئة هرم مقلوب. 
1ج- [ أسلوب المستطيل ): 
وفيه تصف الإعلانات المتساوية الحجم فوق بعضها بعضنًا على أحد جانبي 
الصفحة؛ ومن عيوبه دفن الإعلانات أسفل المستطيل. 
1د ]- 1 أسلوب المستطيلان )]؛: 
وفيه تصنف الإعلانات المتساوية الحجم فوق بعضها بعضًا على جانبي 
الصفحة:» وله نفس العيب # أسلوب المستطيل. 
(١ها-‏ 1[ أسلوب نصف البرم والمستطيل ]: 
ويلجأ إليه المخرج عند وجود إعلانات بعضها متساوء وبمضها متفاوت الحجم» 
فتنتشر الإعلانات المتساوية فوق بعضه بعضًا على أحد جانبي الصفحة؛ فيما تنتشر المتباينة 
على شكل نصف هرم على الجاتب الآخر من الصفحة:؛ الفراغ بينهما يخصص للمواد 
التحريرية؛ ومن عيبه أن الإعلانات أسفل المستطيل تكون مدفونة. 
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(و- [الأسلوب العشوائي (الارتجالي) ]: 

وتوزع فيه الوحدات الإعلانية دون ترتيب معين فتختلط بالمواد التحريرية؛ 
وهو أقل الأساليب استخداما؛ لأن نع عيوب كثيرة منها؛: 

© تداخل الوحدات التحريرية مع الإعلانية» مما يريك القارئ ويشتت انتباهه. 
© تنافر الوحدات التحريرية والإعلانات من ناحية الطباعة تبمًا لتباين الأثقال 

مما يجعل الصفحة تبدو مفككة وغير متجانسة. 
ثانيا- إخراج الوحدات الثابتة: 

بعد انتهاء المخرج من توزيع الإعلانات وإخراجها؛ يقوم بإخراج الأبواب 
والزوايا والأركان الثابتة؛ وبالذات 4 الصفحات المتخصصة:؛ حيث إن التبويب هو 
سمة المصر؛ لذ! فقد أخذت الصحافة الحديثة بالتخصص: ومن المهم أن يشعر 
القارئ بثبات هذه الوحدات واستمرارية صدورها بتفس الطريقة حتى يتعود عليها 
ويألفهاء وهذه الوحدات الثابتة هي: 
1- (الأركان والزوايا والأبواب الثابتة ]: 

والأركان الثابتة من معالم المطبوعات الصحفية؛ التي تخصص جزءًا من 
مساحتها لأبواب ثابتة» يخصص لبا موضع ثابت؛ ومساحة ثابتة لأغلب الأحيان. 

ويمكن تعريفها بأنها أركن ثابت ذا موقع ثابت من الصفحة التي ينشر 
فيهاء من حيث المكان والعنوان؛ والعناصر التيبوغرافية المستخدمة طبقا لنوعية 
التبويب هل هو يومي أو أسبوعي". 

وتوضع الأركان الثابتة ف إطار بيرزها عن المواد التحريرية المجاورة: 
وتحرص الصحف على استخدام أرضية للركن الثابت. 

ويشترط لإ الأركان الثابتة المحافظة على ثبات دورية الصدورء واستخدام موقع 
ثابت من الصفحة التي تنشر فيها؛ بالإضافة إلى ثبات العنوان الذي قد يكون مكوئا من 
الحروف فقطء أو يصاحبه رسم ثابت» وثبات بقية العناصر التيبوغرافية اللصاحبة. 
[ ب ] - 1 الأعمدة والافتتاحيات الثابتة ]: 

المقال الافتتاحي هو مقال 'يقوم على شرح الأخبار والأحداث اليومية 
وتفسيرهاء والتعليق عليهاء بمأا يبكشف عن سياسة الصحيفة تجاه الأحداث 
والقضايا الجارية © المجتمع'. 
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وقد تراجع مكان المقال الافتتاحي من الصفحة الأولى إلى الصفحات 
الداخلية؛ ويقوم على كنابته رئيس التحرير: أو كبار الكتاب ف الجريدة. 

أما العمود الصحفي فهو « مساحة محدودة من الصحيفة تضعه تحت 
تصرف أحد كيار الكتاب» يعبر من خلاله عما يراه من آراء؛ أو أفكار فيما يراه 
عن قضايا وموضوعات ومشاكل وبالأسلوب الذي يرتضيه ». 

وتخصص الصحف جزءًا من مساحتها لأعمدة ثابتة؛ يكتبها بعض مشاهير 
الكتاب والمحررين: ويكتب العمود أحيانا 4 الصفحة الممتازة الأخيرة أو الثالثة أو 
الخامسة؛ بحسب ما يعتاد عليه القراء. 

ويراعى يذ تصميم عناوينها الثبات من حيث الحجم وشكل الحروف؛ 
وينشر تحت عنوان ثابت. ويظهر ‏ موعد ثابت. يومي أو أسبوعي؛ ويميز نص 
العمود بالبنط الأسود بنفس حجم حروف باقي الصفحة. 

ومن المهم ا المقالات العمودية والافتتاحية الثابتة أن تحافظ على دورية 
صدورهاء وثيسات الصفحة التي تتشر فيهاء والموضع من الصفحة:؛ والعناصر 
التيبوغرافية المرافقة نبا مشل: الإطارات والأرضيات: والألوان والرسوم المراطقة 
اللعنوان الثابت وعدد الأعمدة التي يحتلها المقال. 
(ج- [ الصفحات المتخصصة ): 

يأتي حرص الصحف اليومية على نشر الأبواب والصفحات المتخصصة لتلبية 
احتياجات القراء على اختلاف أمزجتهم واهتماماتهم بهدف زيادة التوزيع وتلبية أكبر 
قدر من احتياجات القراء واهتماماتهم: بهدف زيادة التوزيع وتلبية أكبر قدر من 
احتياجات القراء واهتماماتهم؛ ومن أهم الصفحات المتخصصة التي تلقي شعبية لدى 
القراء الصفحة الرياضية والاقتصادية. 
وعموما تنقسم الصفحات التخصصة إلى أربعة أنواع؛ بحسب: 

- التخصص: مثل الفنية والعلمية. 

- الجمهور: مثل المرأة. والطفل؛ والشباب وغيرها. 

- الفن الصحفي: مثل التحقيقات والتقارير والأحاديث الصحفية. 

- المكان: مثل المحليات: والدولية: والعربية: والإسرائيلية. 

ويجب أن يتم إخراج الصفحات المتخصصة بطريقة تحافظ على ثباتهاء من خلال 
ثبات صدورها؛ أرقامهاء وأعدادهاء ووحداتها: وعناصرها التيبوغرافية الثابتة. 
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الفصل الثالث 
© 600000 
إخراج العناصر الطباعية 
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المناصر الطياعية: 

وهي العناصر التي يمكن من خلالبا تجسيد الرؤية الإخراجية؛ وذلك 
بالاعتماد على أشكالباء وأحجامها وطرق توظيفها؛ حيث تشترك العناصر 
الطباعية 4 بناء الوحدات الطباعية: وذلك باستخدامها ‏ جميع صفحات الصحف. 

ولقد مرت العناصر الطباعية؛ فيما يتعلق بطرق إنتاجها واستخدامها 
بمراحل عديدة ذات ارتباط وثيق بالتطورات المهنية والتقنية التي شهدتها عمليات 
إنتاج الصحف؛ إضافة إلى التغيرات التي طرات على اتجاهات واهتمامات القراء 
وعاداتهم القرائية تبعًا لما أثبتته الدراسات الحديثة ‏ هذا المجال: وعلى هذا ونظرًا 
للطبيعة الخاصة بكل عنصر من العناصر الطباعية: فإنها تتعدد بالنظر إلى سماتها 
الخاصة؛ وقدرتها الاتصالية وطرق ومتطلبات إنتاجها وتنقسم إلى: 
إخراج الحروف: 

تعد الحروف أهم المناصر الطباعيةء حيث تمثل المادة الأساس للإخراج 
الصحفي؛ تبعًا لكونها أداة التعبير عن المتون الصحفية: التي تعد المادة الأهم يخ 
سياق المضامين المقدمة 4 الصحافة: وتقد شهدت صناعة الحروف العربية تطورات 
كبيرة خلال السنوات المأضية؛ حتى أسفرت عن اكتشاف العديد من أشكال 
الحروف المعاصرةء ولاسيما مع التطورات الكبيرة ي مجال الاستعانة بالحاسبات 
الآلية # جمع الحروف بأنواعها وأحجامها المختلفة؛ مثلما يحدث الآن ‏ برامج 
الصف الآليء وبرامج إنتاج الصفحات. 

ولعل هنا من المناسب الإشارة إلى أن نجاح الحروف ‏ أداء دورها المهم ب 
سياق بناء الوحدات الطباعية؛ يستدعي أن تكون الحروف المستخدمة واضحة 
ومفهومة من قبل القراءء كما يجب أن تكون ذات جاذبية فعالة. مع أهمية مراعاة 
عدم خروج هذه الجاذبية عن نطاق تعضيد المتون التي تجسدهاء حتى لا تستأثر 
باهتمام القراء لذاتها دون ما تحويه من معان وتتأثر قدرة الحروف على أداء دورها بذ 
جذب القراء باعتبارات تصميمهاء حيث إنه من المهم - 2# إطار الجهود الحديثة 
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لاكتشاف أشكال جديدة للحروف- أن تتعاضد آراء أساتذة الإخراج الصحفي» 
والعامئين المهنيين ‏ هذا المجال مع آراء الطباعين الذ 
لعمليات الاكنشافات هذه ذلك أن تركيزهم يتصب على القيمة الاقتصادية 


ب ألا يتصدوا وحدهم 


والجمال البندسي # الأشكال المقدمة للحروف دون العناية بحقائق يدركها 
أساتذة الإخراج؛ والماملون المهنيون # هذا المجال: وهي المتعلقة بمدى قدرة الأحرف 
المكتشفة على تحقيق يسر القراءة من خلال سهولة تعرف القراء عليها. إضافة إلى 
مدى قدرتها على الاستجابة لعامل الوضوح الخاص برؤية القراء نباء ألذي يعني 
سرعة ملاحظتهم للأحرف متفرقة أو مجموعة 4 سطر طباعي معين: وبالذات بذ 
صف العناوين وإضافة إلى المتغيرات المتعلقة بصناعة الحروف فإن ثمة اعتبارات 
مهنية ترتبط بصناعة الحروفء وباستخداماتها الطباعية» وتؤثر # قدرتها على دعم 
عمليات يسر وسهولة القراءة؛ ويمكن إجمالبا فيما يأتي: 
الاعتبارات المهنية بدور الحروف # تيسير القراءة وتسهيلها: 
11)- ( شكل الحرف ]د 

يؤئر شكل الحرف # مدي يسر القراءة من عدمهء من خلال تغير 
أشكال الحروف العربية # حال اتصالبا يغيرها من الحروف الأخرى عند 
اجتماعها؛ لتكوين الكلمات والأسطرء ولبذا فإن الحكم على مدى دور الحروف 
4 تيسير القراءة يأتي بعد اتصالها لخ صف المتون والعناوين » إضافة إلى تأثر 
أشكال الحروف بنوع الورق المستخدم؛ ذلك أن الحروف لا تظهر إلا بعد طبعها على 
الورق» مثلما يتأثر شكل الحرف المستخدم بنوع الطباعة والحبر المستخدم فيهاء 
إضافة إلى تأثره ببعض المعالجات الطباعية التي قد تشوه بعض أشكال الحروف بعا 
يتعارض مع قدرتها على تيسير القراءة» كطباعة الحروف على أرضيات وشبكات 
معينة: سواء كانت ملونة أو سوداء أو باهتة: حيث تسهم هذه الآرضيات # تشويه 
الحروف من خلال تغير ملامحها » مثلما يؤثر مدى ثقل الحرف ف مدى تحقيقه 
ليسر القراءة ؛ لذا فإنه من المهم استخدام هذه الحروف © صف العناوين» ومقدمات 


دكات فن الإخراج الصحفيٍ 


الموضوعات:؛ مع الاستماتة بالحروف البيضاء ِ وصف المتون والتتبه إلى أن 
استخدام الحروف البيضاء ب صف جميع أجزاء الموضوعاتء يجعل الصفحة تبدو 
باهتة .وعلى العمكس من ذلك فإن استخدام هذه الحروق مع الحروف السوداء 
مجتمعة يساعد على كسر حذة الرمادية. مثلما يسهم ب تسهيل القراء: عبر الانتقال 


التدريجي لأعين القراء بين الحروف المستخدمة تبمًا لثقلها . 

وعمومًا يرى سعيد الغريب أن الحروف تتعدد # أشكالباء ولكن يعد 
أكثر أشكال الحروف استخدامًا 4 الصحف هو حرف « نديم ؛ وحرف «١‏ ياقوت 
التصويري »؛ وذلك على أساس أن هدين الشككلين هما الأكثر تحقيقًا ليسر 
القراءة: وهوما يعود على أنهما أكثر أشكال الحروف طواعية: وبساطة بذ 
التصميم. مثلما أنهما يناسبان الجمع بالأحجام المختلفة؛ ويخاصة أصغر الأحجام؛ 


وهي التي تستخدم عادة ب جمع حروف المتن. 

ومن أشكال انحروفء الحروف المائلة؛ فعلى الرغم من أن حروف ا متن 
ليست ذات أهمية من حيث قيمتها التأثيرية» على أساس أن الفرض منها ليس جذب 
انتياه القارئ إلى الرسالة المطبوعة؛ وأن على المخرج أن يركز كل اهتمامه ا 
معائجة حروف المتن بحيث يوفر لبا أكبر قدر ممكن من يسر القراءة 

إلا أن العديد من الصحف العربية - كالصحف الحزبية والمستقلة على 
سبيل المشال- تلجا ل إطار رغبتها يتأكيد أهمية بعض الأخبار؛ والموضوعات 
المتشورة على صفحاتهاء إلى إتباع بعض الإجراءات التيبوغرافية؛ التي تؤثر بشكل 
أو بآخر على شكل الحرف. بما يعوق عملية القراءة اليسيرة. 

وذلك كأن تتجه الصحيفة إلى استخدام الحروف المائلة 4 جمع بعض المواد 
على صفحاتها؛ أو أجزاء منهاء وتعل الأمر الذي ساعد الصحف # ذلك هو تطوير 
أجهزة الجمع التصويريء التي يمكن بوساطتها الحصول على صورة الحرف مائلة: 
وذلك يتم بالتحكم 2 زاوية ميل العدسة . بتحريكها ل اتجاه معين؛ بحيث تظهر 
الحروف مائلة جهة اليمين» أو جهة اليسار بعد إتمام الطبع. 
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ناهيك اليوم عن المعدلات العالية من السرعة والمرونة؛ التي تتيحها أجهزة 
الحاسب الآني ببرمجياتها المتقدمة: # إتعام هذه العملية وغيرهاء حيث يتم تنفيذ 
هذا الإجراء بكل يساطة ويسرء من خلال أمر " مائل ' من القائمة العائمة ' شكل 
الكتابة ' بقائمة ٠‏ تنسيق ٠‏ الثابتة ببرنامج ٠‏ الناشر الصحفي » المستخدم اليوم 
بالفالبية العظمى من الصحف المصرية والعربية على حد سواءء التي تحولت يذ 
السنوات الأخيرة إلى اعتماد نمط الإنتاج الإلكتروني: ومن ثم تقتية التوضيب 
الإلكتروني للصفحات على الشاشة. 

وعلى الرغم من أن استخدام الحصروف المائلة يحقق التباين * شكل 
الحرف مع الحروف المعتدلة المستقيمة على الصفحة الواحدة؛ فإنه لا ينصح بها بعد 
أن ثبت أن الحروق المعتدلة هي المفضلة لدى غالبية القراء: حيث يتحقق معها 
الراحة وسهولة القراءة» '# حين لا تلقي الحروف المائلة جهة اليمين أو جهة اليسار 
قبولاً لدى القراء بوجه عام؛ نظرًا لما تسببه من إرهاق لبصر القارئ؛ وبخاصة إذا 
تعددت السطور المجموعة بها. 

وثمة فارق واضح مثلما يشير سعيد النجار بين الحروف المائلة جهة اليمين» 
والمائلة جهة اليسار: ففي الأولى تظهر الخطوط الرأسية الداخلة ب تكوين الحروف- 
الزوائد الملوية والسغلية- مائلة من أعلى اليمين إلى أسفل اليسارء وتتشابه هذه 
الحروف مع الحروف اللاتينية المعروفة باسم د هاا ٠؛‏ ب حين تظهر يذ الحالة الثانية 
- حالة الميل إلى اليسار- ماثلة من أعلى اليسار إلى أسفل اليمين. 

ويمضي سعيد النجار قائلاً: ويعمكس هذا الفارق تأثيره 4 يسر قراءة 
الحروف المائلة: فضي حائة الميل إلى اليمين» تسير العين عبر قراءتها للحروف ذات 
الزوائد العلوية والسفلية: ‏ اتجاه من أعلى اليمين إلى أسل اليسار: ومن أعلى 
اليسار إلى أسفل اليمين ب حالة الميل إلى اليسارء وهو ما يتفق ف الحالة الأولى مع 
المسرى الطبيعي ثلعين العربية من اليمين إلى اليسار يذ أثناء القراءة: ب حين يحدث 
المكس ف الحالة الثانية. ولبذا السبب يفضل استخدام الحروف المائلة جهة اليمينة 
لأنها يذلك تصيح أقل إرهافًا لعين القارئ من الحروف المائلة جهة اليسار. 
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وتتباين الصحف ‏ مدى استخدامها للحروق المائلة؛ حيث يقتصر 
استخدامها ب بعض الصحف على مقدمات يعض الموضوعات الطويلة» 2 حين تتجه 
صحف أخرى إلى الإسراف 4 استخدام الحروف المائلة: وبخاصة استخدامها يخ 
جمع مقدمات أغلب الموضوعات وبخاصة الكبيرة منها؛ وف جمع بعض الفقرات 
المهمة داخل الموضوع الواحدء وكذ! 4 جمع نصوص الأسثلة لذ الأحاديث 
الصحفية» وبعض الأخبار الصغيرة التي تحظى بأهمية خاصة لدى الصحيفة, 
ويعض المناوين الفرعية: وتعليقات الصورء وأسماء الكتاب والمحررين. يبدو ب 
الشكل كتب المقدمة بالشكل المائل. 

ريع مليار دينار إيرادات غير متكررة من "الاتصالات" للخزينة 

عمان - يرفد قطاعالاتصالات العام الحالي - ولأول مرة # تاريخه - 
إيرادات غير متكررة تقدر قيمتها بحوالي ربع مليار دينار» كعوائد لترخيصين: 
الأول ثمنا لحيازة شركة " زين الأردن ترددات الجيل الرابع وحيز من ترددات الجيل 
الثالث لفترة 15 سفة» والثاني ثمنا لتجديد ترخيص استخدام ترددات ” الجيل الثانئ 
لشركة ' اورانج الأردن لقترة خمس سنوات. 

وستجني الحكومة من الترخيص الأول لشركة ' زين الأردن" مبلفا يقدر 
بحوالي 192 مليون دينار 142 مليون دينار ثمنا لترددات الجيل الرايع» ومبلغ 50 
مليون دينار لحيز من ترددات الجيل الثالث) وذلك بعد الموافقة على العرض الذي 
تقدمت به الشركة لحيازة هذه الترددات لفترة 15 سنة؛ فيما ستجني الحكومة 
مبلفا يقدر بحوائي 52. 1 مليون دينار ثمنا. 

وقد تلجأ بعض الصحف إلى الجمع بين نصوص الأسئلة يذ الأحاديث الصحفية 
ويعض الأخبار القصيرة التي تحظى بأهمية خاصة لدى الصحيفة كما الشكل. 
حديث صحفي مع السيدة كاثرين عاهوغو 

ما الذي آغراك نلدخول مسايقة المبتكرين الشباب التي نظمها الاتحاد 
الدولي للاتصالات أثناء تليكوم العالمي للاتحاد لعام 52012 وما هي النصيحة التي 
تقدميها إلى النساء الشايات اللاتي يأملن ‏ أن يصبحن ميتكرات5 
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كائرين ماهوغو: تطالما نظرت التساء إلى الأعمال الحرّفية كطريقة 
التمكين أنفسهن اقتصادياً. ومع ذلك: فلآن سلسلة التوريد مكلقة ومعقدة» ينتهي 
الأمر بسيطرة الوسطاء على انسوق العالمية وما تحققه من أرباح. 

وقد ألهمني ما تتمتع به الحيرفيات من قدرة على الابتكار والإبداع والمرونة 
على إنشاء مشروع 58553135 كمنصة تجارية تربط بين البائعات اللاتي تعملن 
خارج الخط والمستهلكين الذين يستعملون الخط. فقد تصورت آن توذير تكنولوجيا 
مناسبة ثقافياً سوف يساعد يذ الحد من التمييز الاقتصادي الذي تواجهه النساء بخ 
بلدان العالم النامية. 

ويأتي ذلك # إطار رغبة الصحيفة # تحقيق قدر أكبر من الإبراز لبذه 
المواد التحريرية على صفحاتها : إذ إن هذا الإجراء من شأنه أن يحقق لبا تميرًا عن 
بقية سطور المثن المصاحبة لها على ذات الصفحة. 

إذن ترغب الكثير من الصحف 2 الجمع بين الفقرات عن طريق الحروف 
المائلة إلى اليمين لبدف تراه الإبرازء وقد تلجأ إلى استخدامات أخرى ل النص 
الصحفي بوساطة الأحرف المائلة؛ بحيث لا تستفرق قراءة مثل هذه السطور فترة 
طويلة من الوقت» حتى لا يصيب المتلقي منها إرهاق؛ ثم إن هذه السطور لا بد أن 
تحظى بأهمية خاصة لدى الصحيفة 2 ضوء سياستها التحريرية» وليس بالضرورة 
أن يلجأ إلى استخدام الآحرف المائلة ‏ جميع صفحات الأخبار أو التقارير أو 
الأحاديث الصحفية؛ وما إلى ذلك من الفنون الصحفية والإعلامية الأخرى. 


الشكل والأرضية : 

ومن الإجراءات التيبوغرافية التي تؤثر سلبًا على شكل الحرف؛ وتلجأ إليها معظم 
الصحف. ‏ إطار سعيها لإضفاء مزيد من الإبراز على موضوعاتهاء طبع متون بعض الأخبار 
والموضوعات على أرضيات داكنة: أو باهتة؛ موجبة 4 بعض الأحيان وسالبة ب أحيان 
أخرى: ويساعد الصحف على ذلك استخدام الحاسب الآلي ع تنفين اتصفحات إنكترونيا 
على الشاشة؛ وطباعة « الأوفست ». الأمر الذي يمكن الصعيفة اليوم من استخدام 
الأرضيات بكافة أشكالبا بمعدلات عانية من السرعة والمرونة. 


اكات افن الإخراج الصحفي 


وك هذا الخصوصء: يمكن التمييز بين عدة أشكال مختلفة للأرضيات: ينشر 
استخدامها © أغلب الصحف بكافة أشكالما واتجاهاتهاء وذلك على النحو الآتي: 
7- [ طبع حروف المتن بالحير الأسود على أرضية شبكية باهتة ]: 

ويعيب هذا الشكل فلة التباين بين حروف المتن والأرضية المطبوعة عليهاء 
مما يعوق عملية القراءة اليسيرة. ويزداد هذا الأثر ‏ حالة الطيع على شبكة شديدة 
القتامة؛ الأمرائذي يصعب من مهمة العين 2# التقاط الحروف ف أثناء عملية 
القراءة؛ نظرٌ إلى قلة التباين بدرجة كبيرة بين الشكل والأرضية. 

يضاف إلى ذلك أن هذا الإجراء يترتب عليه أن تتصل الزوائد والأسنان 
الرفيعة للحروف مع نقاط الشبكة السوداء» وهو ما يؤدي إلى تشويه شكل الحرف 
مما لا يعين على يسر القراءة: علاوة على أن وضوح النقط الشبكية ذا الأرضية بذ 
حالة استخدام شبكات خشنة يشفل عين القارئ؛ مما يسبب له الإرهاق ف أثناء 
القراءة " 
0 1[ طبع حروف المتن بالحبر الأسود على أرضية « جريزيه » ]: 

تكون هذه 2# الغالب عبارة عن خطوط مستقيمة متوازية أفقيًا أحيانا 
ورأسيًا أحيائا أخرىء وهو ما من شأنه أن يؤدي - إلى جانب فلة التباين- إلى تدخل 
الخطوط المكونة تلأرضية مع خطوط وانحناءات الحروف المطبوعة عليها؛ مما 
يشتت عين القارئ ويرهقها 2 أثناء القراءة. 
[3- 1[ تفريغ حروف المتن من أرضية قاتمة ]: 

وهذا ما يجعلها تظهر بيضاء بلون الحبر المستخدم ‏ الطبع؛ وإن كان 
هذا الإجراء من شأنه تحقيق التباين بين الحروف والأرضية المفرغة منهاء فإنه 
يخرج بالعين عما اعتادت عليه ف اشناء عملية القراءة» حيث اعتادت المين على أن 
تستقبل الضوء المنمكس من أعلى الأرضية البيضاء المحيطة بالحروف الداكنة. 
و هذا الشكل أصبح مطلويًا منها أن تستقبل الضوء المنعكس من الحروف 
نفسهاء وما يتطلبه ذلك من تفيير لنوع الجهد الذي تبذله العين 4 أثناء القراءة؛ 
الأمر الذي قد يصيب العين بنوع من الإرهاق؛ نظرا نتردد العين بين حروف عادية- 
سوداء- وحروف معكوسة:؛ بيضاء على الصفحة الواحدة؛ وخلال الصحيفة . 
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1-4 تفريغ حروق المتن من آرضية شبكية رمادية 1: 

ويعيب هذا الشكل إلى جانب تغيير نوع الجهد الذي تبذله العين ف أثقناء 
القراءة: وما ذلك من إرهاق للبصر- قلة التباين بين الحروف البيضاء والأرضية 
الرمادية الياهتة » فضلا عما يترتب عليه من اتصال الزوائد: والأسنان الرفيعة 
للحروف البيضاء بالأجزاء البيضاء من الشبكة: وما ينجم عن ذلك من تشويه 
تلشكل الحرف. 
51- [استخدام أكثر من علاقة بين الشكل والأرضية 1: 

طبع كل سطر من سطور الخبر الواحد: ويعد هذا الإجراء أسوأ 
الإجراءات السابقة بما فيها من إرهاق للبصرء فضلا عما يسببه تردد العين بين 
علاقتين مختلقتين للشكل والأرضية © أثناء قراءتها لكل سطر من سطور المتن 
المطبوع بهذه الطريقة؛ وهو ما يضاعف من الإرهاق الذي يصيب البصر ذا أثناء 
القراءة. 
01 طبع حروف المتن على جزء من الصورة المصاحبةا: 

لتصبح الحروف شكلا؛ والصورة أرضية لباء إذا اعتادت الصحف على 
تركيب سطور بعض الأخبار الصقيرة على الصور المصاحبة لباء وهو ما ينتشر بصفة 
خاصة على صفحات الفن والمرأة والرياضة: وغيرها من الصفحات الخفيفة. 
حجم الحرف: 

المناسبة لصف ال موضوعات: حيث إن الحروف الكبيرة تسهم 4 يسر القراءة 
على العمكس من الحروف الصفيرة التي تجهد أعين القراءء وهناك عدة اعتبارات 
ترتبط بتحديد أحجام الحروف المناسبة تلصف الموضوعات» فأولها يتمثل ف الرغبة 
إراحة أعين القراء» وثانيها يتمثل 4 رغبة الصحيفة» مقابل ذلك ف نشر أكبر 
قدر ممكن من المواد الصحفية: وثالثهما اتساع أعمدة الصحف حيث لا يد من 
النظر إلى هذه الاعتبارات الثلاثة قبل تحديد الأحجام الأكثر ملاءمة ‏ إطار السعي 
لتيسير القراءة. 
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ويقاس حجم الحرف بالبنط؛ وييدا القياس من أعلى جزء من الزوائد 
العلوية إلى أدنى جزء من الزوائد السغلية؛ بالإضافة إلى جزء يسير من البياض - 
يترك عند تصميم الحرف - 4 أعلى الزوائد العلوية: وآخر ممائل 2# أسفل الزوائد 
السفلية: يدخلان 4 حجم الحرف؛ كي لا تصطدم السطور بعضها بيعض بعد إتمام 
الجمع؛ ولعل كمية البياض هذه - التي تختلف من تصميم لآخر للحجم نفسه - 
تجعل تحديد حجم الحروف تحديدًا دقيقا بعد إتمام الطبع أمرا صعبا إن لم يكن 
مستحيلا؛ ولهذا السبب أيضا تبدو الحروف المنتجة بأجهزة الجمع التصويري 
أصفر من الحجم الأصلي لبا- وكذلك الأمر بالتسبة تحروف الجمع الإلكتروني 
بوساطة الحاسب الآلي- ومن نظيرتها المنتجة بواسطة آلات الجمع الساخن. 

ويلاحظ أنه ليس ثمة معيار محدد للتمييز بين حجم حروف المتن والحروف 
المستخدمة ب العناوين: بمعنى أنه لا يمكن القول أن هنالك أحجامًا ممينة لحروف 
المتن. وأخرى لحروف العناوين: إذ يعود السبب ع تلك التسمية إلى طبيعة 
الاستخدام: فاستخدام حجم معين 4 جمع متن مادة صحفية: فإنه يدخل بذلك 2 
نطاق حروف المتن» وبشكل عام تشير الأحجام الصغيرة- والتي تتراوح ذ العادة ما 
بين 7 إلى 12 بنط- إلى أحجام حروف المتن؛ # حين تشير الأحجام الأكبر من 
ذلك إلى حروف العناوين؛ وإن كان ذلك لا يمنع من استخدام أحجام أكبر ب 
جمع حروف ال مان 
استخدام أحجام الحروف الصغيرة والكبيرة : 

تستخدم معظم الصحف بنط 10 التصويري 2# جمع الغالبية العظمى من 
مادتها التحريرية؛ وهو ما يعادل # حجمه وأثره البصري بنط 9 المعدني» وف حالة 
طباعة الصحيفة بالطريقة البارزة وجمع مادتها على آلات اللينوتيب والانترنيت. 
ويمثل هذا انحجم - 10 التصويريء و9 المعدني - الحد الأدنى لحجم الحرف الذي 
يحقق يسر القراءة ب حالة الجمع آيضا على الاتساع المعتاد للعمود. 

وكثيرا ما تستخدم الصحف بعامة أحجاما من الحروف تكون أصفر من 
المعتاد» كأن تستخدم بنطي ٠9 27 ٠‏ 2# جمع بعض المواد التحريرية: مثل صفقحات 


10ت افن الإخراج لصحفي _ 


بريد القراء والإعلانات المبوية» رغم استخدامها نينط 10 التصويري ف جمع عتون 
بقية الصفحات. ويمد استخدام هذا الحجم الأقل من المعتاد من الإجراءات 
التيبوغرافية المحمودة على الرغم من صعوبة قراءته. 

ولكن ما يؤخذ على بعض الصحف يه هذا انشأن هو استخدام بنط 9 
التصويري أو الإنكتروني ش جمع الغالبية العظمى من مادتها التحريرية, وإذا كان 
هذا الاستخدام من شأنه زيادة كمية المادة التي تستوعبها ذات الصفحات من 
الصحيفة. فإنه يؤدي إلى إجهاد العين 2 أثناء القراءة؛ الأمر الذي يحتمل معه أن 
ينصرف القارئ عن الصحيفة برمتهاء أو على الأقل عن تكملة قراءة الموضوع؛ 
وبخاصة الموضوعات كبيرة المساحة. 

ويحذر بعض التيبوغرافيين من الأثر الناجم عن هذا الاستخدام بقوليم: إنه 
على المخرج الصحفي أن يختصر بعض التحقيقات المطولة؛ والمواد المكررة والحشو 
وغير ذلك؛ لكي يضمن أن الصفحات مريحة للنظر سهلة القراءة؛ لأن القارئ غير 
ملزم بمتابعة ما ينشر ‏ الصحيقفة إذا وجد صعوبة خ القراءة. 

فعلى الصحيفة إذن أن تسعى - أولا وقبل كل شيء- إلى أن تضمن المادة 
المنشورة على صفحاتها أكبر قدر من المقروثية : وهو ما يتأتى بمراعاة عرض مادتها 
بما يمين على يسر قراءتهاء إذ إن نشر مادة تحريرية أقل على مساحة معينة بما 
يضمن يسر قراءتهاء يعد أفضل بكثير من نشر مادة أكبر على ذات المساحة مع 
التضحية بيسر القراءة. 


ومن جانب آخر قد تلج بعض الصحف إلى استخدام أحجام أكبر 
من المعتاد 2 جمع بعض ال مواد المنشورة على صفحاتهاء وذتلك 4 محاوئة من 
الصحيفة لتأكيد أهميتها على أساس أن استخدام حجم أكبر يعد من أقوى 
الوسائل التيبوغرافية التي تحقق قدرا أكبر من لفت الانتباه لمادة معينة: عما 
سواها من بقية المواد المنشورة على الصفحة ذاتها: ومن أكثر هذه 


الاستخدامات شيوعاء ما يأتي: 


عطي 
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الاستخدامات الأكثر شيوعًا ‏ أحجام الحروف: 
17- [اتجاه الصحيفة إلى تكبير حجم البنط المستخدم - 12,11): 

.2 جمع بعض الأخبارء وبخاصة الأخبار صغيرة المساحة؛ والتي تحظى 2 
الوقت نفسه بعناية الصحيفة يذ ضوء سياستها التحريرية؛ ويأتي ذلك محاولة من 
الصحيفة [تأكيد قيمتها وتأثيرها. 

إذ إن هذا الإجراء يزيد من إبراز الخبر صغير المساحة من حيث هوء حيث 
يؤدي الحجم الكبير للحروف إلى زيادة المساحة التي تشغلهاء ولو بقدر ضثيل يتزايد 
بزيادة عدد سطور الخبر المراد إبرازه. 

1-2 اتجاه الصحيفة إلى استخدام أحجام أكبر- 2 ,14 ,16-: 

.4 جمع مقدمات بعض الموضوعات؛ وبخاصة ف التحقيقات الطويلة » 
والمثيرة: أو جمع الأخبار الرئيسة بأكملها على الصفحة الأولى؛ وغيرها من 
الصفحات الإخبارية. 

ويتفق ذلك والاتجاهات الحديثة ‏ الإخراج؛ التي تفضي بتوفير أكبر قدر 
من الإبراز لمقدمات الموضوعات: بتكيير أحجام حروفها على أساس ان المقدمات 
تقوم مقام الفقرات الثانوية من العناوين: مما يجعلها تستحق مزيدا من الإبراز على 
الصفحة. ويؤهلها للقيام بوظيفتها ب تحقيق الانتقال التدريجي للعين من حروف 
العناوين الكبيرة إلى حروف المتن الصغيرة 

ومن ثم: لا يفضل جمع المقدمات بالحجم نفسه المستخدم # جمع صلب 
الموضوع؛ وهوما يحدث كثيرا ب الصحف: على أساس أن استخدام البنط 
المعتاد- ولاسيما ف حالة استخدام الكثافة المعتادة أيضا- 4 جمع المقدمات يخل 
بوظيقتها البصرية؛ باعتبارها تمثل حلقة وصل بين حروف العنوان الضخمة من جهة. 
وحروف المتن الصغيرة من جهة أخرى. 

ومن الإجراءات المحمودة ‏ هذا الشأن: استخدام أكثر من حجم 4 جمع 
سطور المقدمة الواحدة: وبخاصة مع المقدمات التي تمتد على مساحة كبيرة» كان 
تكون السطور الأولى مجموعة بحجم 14 بنطء التي تليها بحجم 12 بنطء مع جمع 
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المغن بينط 10 المعتاد. وهو الأمر الذي يحقق # نظر التيبوغرافيين التدرج البصري 
لعين القارئ لخ بداية المقدمة إلى بداية صلب الموضوع: دون الإحساس بفاصل بصري 
واضح بين المقدمة والمتن؛ إذ إن ذلك من شأنه أن يعبد طريق المين 4 أثقاء القراءة 
عبر انتقالبا من حروف العنوان الضخمة. وخلال ققرات المقدمة: التي تتدرج يذ 
الحجم من الأكبر إلى الأصغر؛ وصولا إلى حروف المتن ذات الأحجام الصغيرة 

وفيما يتعلق بالتدرج البصري من بداية المقدمة إلى بداية صلب الموضوع, 
عادة ما تأخذ هذه المقدمات- إلى الحجم الأكير- اتساعات أكبروكثافات 
أعلى من المعثاد. ومن أجل أن يتم التدرج البصري على نحو صحيح: يجب أن يتم 
تقليل الحجم أولا ثم تقليل الاتساع. وأخيرا يتم التفيير.# الكثافة وصولا إلى 
التبنيط - 10 أبيض * 9 كور- مع بداية صلب الموضوع. 
1- (اتجاه الصحيفة إلى استخدام أحجام أكبر- 11 ,12- ): 

جمع موضوعات بأكملها؛ وقد تصل مساحة الموضوع الواحد منها إلى 
صفحة كاملة كامقالات التي يكتبها رئيس التحرير؛ وكبار الكتاب بالصحية؛ 
ويعد هذا الإجراء من الإجراءات التيبوغرافية المحمودة؛ على أساس أن مادة الرأي 
غالبا ما تتوجه إلى الصفوة من القراء؛ مكصناع القرار وذوي النفوذ وطبقة المثقفين: 
وهؤلاء الناس عادة ما يكونوا أكبرسنا من القاعدة العريضة من القراء؛ ومن ثم 
فإن من شأن هذ! الإجراء أن يجمل القراءة أكثر راحة لأبصارهم؛ مثلما أن تكبير 
حجم الحرف قد يخفف من المضمون الدسم والجادء الذي تحويه تلك المواد ب العادة. 

وك هذا الخصوصء يرى بعض التيبوغرافيين أنه يجب وضع سن- عمر - 
القراء الذين تتوجع إليهم الصسحيفة: أو الباب التحريري # الاعتبارء كاحد العوامل 
التي تؤثر ل تحديد حجم الحرف المستخدم لي الجمع؛ بحيث إذا كانوا من كبار 
السنء» فيجب استخدام بنطي « 12 , 14 »هما يساعد على يسر القراءة» بل قد 
يكون من الأفضل استخدام أحجام أكبر من ذلك. 
(14- [اتجاه الصحيفة إلى استخدام أحجام أكبر- 12 , 14- ): 

.ل جمع بعض الفقرات المهمة داخل الموضوع: أو نصوص الأسئلة يذ 
الأحاديث الصحفية: مع جمع بقية الموضوع بالبتط المعتادء كأن يتم داخل نصوص 
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الأسئلة بحجم 12 بنط مع جمع نصوص الأجوبة بحجم 10 بنط المعتاد:.كما تتبع 
الصحف هذا الإجراء خاصة فيما يتعاق بمقالات رئيس التحرير وكبار الكتاب 2 
الصحيقة. 

وذلك بجمع فقرة بحجم 12 بنط والتي تليها بالبنط المعتاد: وهكذا.. حتى 
نهاية الموضوعء ورعّم أن هذا الإجراء من شأنه أن يساعد على التخفيف من حدة 
رمادية المتن» فإن الكثيرلا يحبذون استخدامه نظرا لمأ يسببه من إرهاق لعين 
القارئ نتيجة تنقلها عبر قراءة الموضوع الواحد من بنط أكبر لفترة معينة إلى بنط 
أصغر للفقرة التي تليها.. وهكذا. 
(5- [استخدام أحجام أكبر# جميع العناوين القرعية ]: 

والتي تعد جزءا لا يتجزأ من سطور المآن المصاحبة؛ حيث توضع داخل متن 
كل موضوع لإراحة ذهن القارئ كذ أثناء متابعة القراءة؛ ولتقسيم الموضوع إلى 
أفكار رئيسة وعناصر فرعية ' وتبالغ بعض الصحف أحيانا ‏ أحجام المناوين 
الفرعية؛ إذ يبلغ ع الأحيان 24 بنطء وإن كانت تأتي # الغالب مجموعة بأحجام 
2 بنط؛ يذ حين تأتي 2 أحيان أخرى مجموعة بالحجم نفسه المستخدم بذ 
جميع حروف المتن؛ مما يفقدها التباين مع حروف المتن المصاحبة؛ وبالتالي تم تعد 
تحقق البدف من استخدامها إ كسر حدة الرمادية الباهتة التي تصنعها سطور المثن 
المتراكمة. 
كثافة الخط: 

هناك درجتان من الكثافة لحروف المتن العريية: وهما الحروف السوداء. 
والحروف البيضاء: ويرجع السبب ذ تلك التسمية إلى اختلاف اندرجة اللونية 
للحرف بعد إتمام عملية الطبع. حيث تزداد كثافة الحبر ‏ الحروف السوداء عنها 
الحروف ف الحروف البيضاءء مما يجعلها تبدو على الورق أكثر سوادًا من 
الحروف البيضاء المجموعة من الحجم نفسه؛ ويرجع ذلك إلى حقيقة مؤداها أن 
اثخانة حواف الحروف التي تؤخن عنها الطبعة ‏ الحروف السوداء أكثر سماكة 
منها ب الحروف البيضاء. 
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وعادة ما يكون للحروف البيضاء التصيب الأكبر على صفحات الصحفء: 
حيث تشترك معظمها # استخدام الحروف البيضاء 2 جمع القائبية العظمى من 
مادتها التحريرية؛ وهو من الإجراءات التيبوغرافية المحمودة بعد أن ثبت أن البنط 
الأسود لا يعين على يسر القراءة: وعنى الرغم من زيادة قدرتها على جذب انتبام 
القراء بشكل أسرع من البنط الأبيض» إذ يبدو الحرف الأسود أكبر حجمًا من 
الحرف الأبيض المجموع بالحجم نفسه؛ مما يترتب عليه زيادة الأثر البصري للحروف 
السوداف 

ومن جهة أخرى؛ يلاحظ على الصحف أنها تلجأ أحيائا إلى استخدام 
الحروف البيضاء آ جمع موضوعات بأكملها ؛ قد تصل مساحة الموضوع الواحد 
منها إلى صفحة كاملة ْ كثير من الأحيان: فعلى الرغم مما يحققه ذلك الإجراء 
من يسر القراءة إلا أنه إجراء من شأنه إضفاء الرمادية الباهتة على الصفحة, 
ويحسن # رأينا - ف حالة الموضوعات الكبيرة؛ التي تصل مساحة الواحدة منها 
إلى صفحة بأكملها الاستعانة بالحروف السوداء ‏ حدود ضيقة- ' جمع فقرة أو 
أكثر ذات أهمية خاصة عما عهدها من بقية الفقرات: حيث يعد الينط الأسود أداة 
مهمة لك التخفيف من رمادية المتن الباهتة؛ والتي تزداد حدتها ب مثل هذه 
الموضوعات الطويلة. 

ومن ناحية أخرى تعتمد الصحف بعامة على الحروف السوداء 4 جمع بعض 
المواد التحريرية - أو آجزاء منها- وك هذا الخصوص يمكن رصد عدد من 
الاستخدامات الشائعة للكثافة السوداء على صفحات الصحف المامة- وذلك على 
النحو الآتي: 

1 - المقدمات: 

عادة ما تأتي الغاليية العظمى من مقدمات الموضوعات أو الفقرات الأولى 
من الأخبار الرئيسة على الصفحة الأولى- وغيرها من الصفحات الإخباريية - 
مجموعة بالحروف السوداء. ويتفق هذا الاستخدام مع الأهمية التحريرية للمقدمات 
باعتبار أنها تحمل أهم ما ك الخبر أو الموضوعء كما (أن استخدام الحروف السوداء 
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.4 جمع المقدمات مع جمع بقية الموضوع بالحروف الييضاء من شأنه أن يزيد من إبراز 
سطور المقدمةء ويجعلها أكثر لفثًا لنظر القارئ؛ مما يساعدها على أداء وظيفتها 
اليصرية التي تتعلق بتحقيق الانتقال التدرجي للعين من حروف العناوين الثقيلة إلى 
حروف المتن الصغيرة الباهتة . 
2 - الأعمدة الثابتة: 

إذ تأتي معظم الأعمدة الثابتة مجموعة بالحروف السوداء: ويؤتى هذا 
الاستخدام موفمًا ب ضوء اعتبارين أساسيين: 

أولبما: أن تكرن الأعمدة الثابتة المجموعة بالحرف الأسود صغيرة المساحة» 
مما لا يتسبب يذ إرهاق العين ‏ أثناء عملية القراءة: نظرًا نعدم استغراق قراءتها 
فترة طويلة من الوقت» - 

أما الاعتبار الثاني: إن ما يحققه الحرف الأسود من إبراز لبذه المواد يتفق مع 
الأهمية التحريرية التي تتمتع بها الأعمدة الثابتة؛ ولما لبا من أهمية خاصة لدى قراء 
الصحيفة؛ (إذ يسهى القارئ هادة إلى كتابة الملفضل حيث تمثل الأعمدة الصحفية 
الثابتة همزة الوصل بين الكتاب والقراء) 
3- أخبار الإطارات: 

كثيرًا ما تستخدم غالبية الصحف الحروف السوداء ‏ جمع الأخبار 
المحاطة بإطارات ‏ أغلب الأحيان: ويعد ذلك الاستخدام من الإجراءات المستحبة» 
ويعود ذلك إلى سبيين: 

أولبما: أنه يتفق والأهمية التحريرية نتلك الأخبار (إذ يصبح من التناقض إحاطة خبر 
بإطار دليل على أهمية؛ ثم يتم جمعه بالحرف الأبيض الذي لا يلفت النظر) . 

أما السبب الثاني: فهو أن الأخبار المؤطرة تأتي © الغائب صغيرة المساحة؛ 
مما يجعل قراءتها لا تستغرق فترات طويلة من الوقت؛ وبالتالي لا ينجم عنها إرهاق 
لبصر القارئ» ويضاف إلى ذلك أن استخدام الحروف السوداء ‏ جمع الأخبار 
الصغيرة؛ والتي تحظى بالوقت نفسه بعناية الصحيفة؛ يعد من الوسائل التيبوغرافية 
الجديدة؛ التي تعوض تلك الأخبار عن صغر مساحتها ويزيد من جذبها لبصر القارئ. 
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4- بعض الفقرات داخل الموضوع الواحد: 

تعمل بعض الصحف أحيانًا لإبراز بعض الفقرات المهمة من الفقرات غير 
المهمة ب التص الصحفي من خلال تحكمها 4 كثافة الحرف» فكثافة الحرف 
غانبًا ما يوظفها محررو التصوص أنصحفية لإبراز ما يرغبون 2 إظهاره للمتلقتي 
داخل الموضوع الواحد؛ وقد يتم هذ! الإجراء من خلال توظيف الحروف السوداء بذ 
جمع تلك الفقرات التي قد تبدو لدى المحرر مهمة ويود أن يلفت نظر المتلقي لباء يذ 
حين يستخدم الحروف البيضاء غير الملفتة للنظر يذ جمع بقية الفقرات التي لا يرى 
فيها أهمية إنما تشكل بمجموعها تكملة للفقرات المهمة التي كثقت الصحيفة 
الحرف لبا لتبديها وتيرز أهميتها للقارئ. 

والأمثلة على ذلك كثيرة ولا حصر لبا؛ كأن يتم جمع نصوص الأسئلة بذ 
الأحاديث الصحفية مثلا بالحروف السوداء: وحتى تبين وتظهر تجمع ل المقابل 
الأجوبة بذ اللون الأبيض» فيتحقق التباين, الأمر الذي يجذب عين القارئ ويبقى 
مهتمًا ِ نص السؤالء الذي أرادت الصعيفة أن تيرزه لأهميته بذ نص الحديث 
الصحفي؛ وقد تلجأ الصحيفة إلى الجمع بين فقرتين ع الموضوع نفسه وذلك من 
خلال تكثيف اللون الأسود ؛ والجمع بينهما لما يشكلان من أهمية بين الفقرات 
الباقية التي لا توظف الصحيفة كثافة الخط لبا ؛ لأنها لا ترى 4 حضورها ' 
الموضوع أهمية ترقى إلى الأهمية التي نالتها الفقرتان اللتان جمع بينهما باللون الأسود 
وكثف الخط لبما لإبراز قيمتهما للقارئ. 

وقد تحظى بعض الأقوال 2 النصوص الصحفية .- كما هو الحال 2 
الصحف الحزبية. أو 4 الصحف الرسمية كاقوال الحكام والرؤساء والوزراء 
وغيرهم- بأهمية على غيرها مما تدخله الصحافة من أقوال» ومشاهدات وأخبار: 
فتلجا الصحيفة عندها إلى زيادة تكثيف تلك الأقوال والتوجيهات ؛ لتبرن ب 
الصحيفة وبالتالي تؤدي ما هو مطلوب منها من جذب وانتباه وقدرة 4 الاهتمام من 
قبل القارئ. 

وهنا تأتي قدرة التيبوغرافيين على تفهم الفقرات الأكثر أهمية لتكثيف 
الخط لبا وجمعها على أنها الأكثر أهمية: وذلك نيتجنب التيبوقرا4 عملية 
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الإسراف # تكثيف الحرف واختبار فقرات كثيرة: عندها يشعر القارئ بالملل 
ويضمف الاين وينقاب لجال ل غشئر 2 الراءة؛ نظرًا لأن العين يكثر تتقلها بين 
كثافتين ن؛ مما يسيق الإرهاق له. 

لذا بنفضل أن تستبدل بالفقرات السوداء المتعددة العناوين الفرعية» التي 
يتكون الواحد منها من ثلاث أو أربع كلمات تلخص الحقيقة المهمة داخل الفقرة» 
التي تعد وسيلة أفضل لتخفيف رمادية المتن: نظرًا لقلة عدد سطورها مقارئة 
بالفقرات السوداء: فضلاً عن آن هذه العناوين تقرأ ‏ العادة بشكل منفصل عن 
حروف المتن - 
5- الأخبار الرئيسة على الصفحات الإخبارية: 

فيما يبدو من متابعة القراء لصحفهم المفضلة أنهم يدركون ما تلجأ إليه 

الصحف من خلال سياساتها التحريرية 2# إبراز أخبارها الرئيسة ا الصفحة الأولى: 
وذلك من خلال توظيف كثافة الخط للأخبار انتي تحتل صفحة الصصحيفة الأولى: 
لجعلها أكثر لقنا للنظر لما تحتله من أهمية على باقي الأخبار الأخرى. 

ويرى بعض التيبوغرافيين يذ ذلك أنه مهما كانت أهمية الخير الذي يجمع 
بأكمله بالحروف السوداء: فينبفي عدم التضحية بإراحة بصر القارئ والبحث عن 
وسائل أخرى لإبراز تلك الأخبار مما يمكس أهميتها من الناحية التحريرية. 

ويفهم من هذا الكلام بأن لا يتفافل التيبوغراي عن المتلقي» ويعرف أن 
هناك ما يضره إذا كثف التيبوغراي النص بأكملهء فإراحة يصر القارئ وهو يتابع 
النص تكاد تكون مهمة: وعلية فإن أحس التيبوغرا أن النص بكامل فقراته 
مهم ولا بد من إبرازه لأهميته؛ فعليه والحالة هذه أن يبحث عن وسائل أخرى يلجأ 
إليها ليبرز فقرات النص فيها. 

إن ما يزيد الأمر سوءًا 4 حالة إبراز التيبوغراخ للنص بأكمله؛ أو لفقراته 
على وجه العموم. هو استخدامه لوسيئة واحدة # ذلك: وغالبًا ما تكون تلك 
الوسيلة؛ تلك المتمظة ف زيادة كثافة الخط باللون الأسود؛ وحين يوظف هذه 
الوسيلة الوحيدة؛ تتكون عواقبها سوءًا على القارئ» فترهق عينه: وتضيع الفقرات 
المهمة ألتي ينيغي أن تبروزء وتلفت الانتبام. 
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وقد تلجأ الصحيفة إلى استخدامات شائعة لك إيراز يعض المفردات 
بالحروف السوداء على صفحات الصحفء كأن تبرز بعض الأسماء الواردة بذ النص 
الصحفيء ويرى بعض التييوغرافيين أن هذا الاستخدام لا يعين على يسر القراءة؛ 
نظرًا لما يسببه من إرهاق للعين نتيجة انتقالبا بين كثافتين مختلفتين داخل السطر 
الواحد أو الققرة الواحدة . 

وقد يعد استخدام هذه الوسيلة © إبراز ما يود التوبوغرايك إبرازه كوسيلة 
أخرى من الوسائل التيبوغرافية الأخرى المساندة لفيرها- قد تعد إجراء مستحب 
على أساس أيضا أنه يساعد على التخفيف من رمادية المثن الباهتة» والشكل التالي 
يوضح بعض الكلمات التي قد تلجأ الصحيقة إلى إبراز الحروف السوداء ف المتن 
لإبراز بعض الكلمات وغالبا ما تكون أسماء. 

كنفت السلطات الإيرانية: أمسء السبت؛: عن بعض من مواصفات 
ومميزات طائرتها دون طيار الجديدة والتي تحمل اسم " فطرسء " و مقدمتها 
القدرات على التحليق لمسافات كبيرة. 

ويحسب التقرير المنشور على وكالة أنباء 'فارس الإيرانية أن 'فطرس" 
قادرة على التحليق لمسافة ألفي كيلومتر وعلى ارتفاع 25 ألف قدم ولمدة تتراوح بين 
6 إلى 30 ساعة. 

وجاء ل التقرير ان الطائرة الجديدة "قادرة على إنجاز مهمات الاستطلاع 
والمراقبة والتسلح بصواريخ جو- سطح ومختلف أنواع الصواريخ الأخرى لإنجاز 
المهمات القتالية. * 

وآضاف التقرير أنه "ونظرا لمدى التحليق لبذه الطائرة فان هنالك إمكانية 
توجيه الطائرة بواسطة المتحكم من محطة السيطرة الارضية بصورة شبه آلية أو آلية 
بالكاملء ففي الحالة شيه الآلية يقوم المتحكم من خلال رؤية معلومات الطيران 
على شاشة العرض # المحطة؛ بالتحكم بالطائرة وتوجيهها بما يتناسب مع المهمة 
الموكلة: أما ل الحانة الآلية بانكامل» يتم خزن الإحداثيات الجغرافية للنقاط 
المحددة سلفا وب مسار التحليق من قبل المتحكم عن طريق محطة التحكم الارضية 
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ذاءكرة المعدات الالكترونية للطائرة. وبامكان الطائرة من خلال استخدام نظام 
”الجي بي اس* وجهاز قياس الارتفاع من قطع المسارات المحددة سلفاء وباستطاعة 
المتحكم حين تحليق الطائرة من اجراء التعديلات الصادرة من قائد العمليات"؛ 
وذلك طبقا لتقرير "01030 بالعربية". 
إتساع الخط: 

وهو يشير إلى طول السطرء ويعد من العوامل المؤثرة والمهمة لتحقيق يسر 
القراءة وإراحة بصر القارئ» والاتساع المعتاد لجمع سطور المثن يبلخ 9 كور؛ وهو 
الاتساع التقليدي للعمود ‏ حالة تقسيم الصفحة إلى ثمائية أعمدة: كما هو الحال 
.4 الصحف العادية؛ والاتساع نفسه ' حالة تقسيم الصفحة إلى خمسة أعمدة» 
مثلما هو الحال # الصحف النصفية؛ وهذا الاتساع المعتاد والبالغ د؟ كور » هو 
الحد الأدنى لطول السطر الذي يحقق يسر القراءة: مع الجمع بالحجم المعتاد البالغ د 
0 ينط». 

هل يمكننا القول استنادً! إلى ما سبق إلى أن الصحف تلتزم بالحجم المعتاد 
بحيث تحقق يسرًا لقراءة المتلقي؟ والحقيقة غير ذلك فكثيرًا ما تلجأ الصحف إلى 
الخروج عن الاتساع الثابت للعمود ْ جمع بعض المواد التحريرية على صفحاتها» 
يساعدها ‏ ذلك الآن نظم التوضيب الإتكتروني على الشاشة؛ وبرمجياتها المتقدمة 
ل جمع النصوص ومعالجتهاء إلى جانب الطباعة « الأوفست » التي يمكن للمخرج 
.ل إطارها التحرر من قيود الأعمدة: والتعامل مع الصفحة كمساحة بيضاء: 
يقسمها كيفما يشاء: وجمع بعض الموضوعات - أو أجزاء منها- على اتساعات 
مختلفة دون التمسك بوحدة العمود ومشتقاتها. 

وعمومًا ظن] يَعْضن المنعف أستبجا 


الرغباتها نتحقيق التنوع 4 أطوال 
السطور من موضوع معين إلى موضوع آخر ترتأي الصحيفة إطالة سطوره أو تقصيرها 
عن الموضوع الآخرء أوقد تنوع أ أطوال السطور أيضًا من فقرة لأخرى داخل 
الموضوع الواحد؛ لا بل تلجآ أحيائًا إلى إطالة السطور وتقصيرها ب الفقرة الواحدة: 
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كل ذلك يتم استجابة لإضفاء قدر من التمييز التيبوغرا # لبعض النصوص عن بقية 
النصوص الصحقية المصاحبة لبا على ذات الصفحة؛ ويفسر هذا الإجراء من باب 
التأكيد على بعض المواد المهمة من باقي المواد الأخرى: بحيث تساعد على لفت 
انتباه القارئ؛ وقراءتها لتبرز الأقكار المهمة التي ترغب الصحيفة توصيلها للمتلقي 
ضمن سياستها التحريرية. 

إذن فالخروج عن الاتساع الثابت للعمود أمر تؤيده بعض الصحفء: لكن 
على أن لا يتعارض ذلك الخروج مع موضوع يسر القراءة فإذا تجاوب مع يسر 
القراءة: فيممكن أن يكون ذلك الخروج محمود ؛ علاوة على أنه قد يحقق أغراضًا 
إيجابية أخرى ‏ مقروؤية النص الصحفي؛ ومن أشكال الخروج المقصود لتحقيق 
أغراض معينة ترغب فيها بعض الصحف ما يأتي: 
1- 1( استخدام الكلمات الاستهلالية ): 

غالبا ما يكون التنويع مك انساعات السطور داخل الموضوع أو الفقرة 
الواحدة' بإقحام بعض الكامات الاستهلالية؛ وهي كلمات تجمع من حروف أكبر 
وأئقل من حروف المثن المصاحبة لها. 

يبدو أن استخدام مثل تلك الكلمات الاستهلالية: والتي تنوع بذ تطويل 
السطور ما جاعت # النص إلا لفرض جذب المتاقي لأهمية المقدمة التي تتواجد فيهاء 
ثم قد تلجأ الصحف إلى إفراد مساحة للكلمات الاستهلالية داخل الفقرات بغرض 
إضفاء الزينة فقط على الصفحة أحيانًا؛ و يرى (قريلد سلفر) أن الكلمات 
الاستهلالية تمد بمثابة جسر يصل بين حروف المناوين الضخمة؛ وحروف ا مثن 
الصغيرة؛ بما يسهم 4 تضييق الفجوة البصرية فيما بينها. 

وتشترك معظم الصحف العربية 4 استخدام الكلمات الاستهلالية؛ ويقتتصر 
استخدامها يه معظمها على مقدمات بعض الموضوعات الكبيرة؛ ونادرًا مايمتد 
استخدامها إلى صلب الموضوع: وهو الأمر الذي يجب تجنبه حيث لا ينصح 
التيبوغرافيون باك تخدامها مع كل فقرات الموضوع؛ لأن ذلك من شأنه أن تبدو 
الكلمات الاستهلالية بمثابة بقع سوداء على الصفحة تسيء إلى المظهر التيبوغراخ لبا . 
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وينبغي التذكير بضرورة أن لا تكون تلك الكلمات الاستهلالية المصاحبة 
للنص شديدة القتامة والثقل» وإذا كانت كذلك ؛ أي شديدة القتامة والثقل فإن 
ذلك سيجعلها تبدو كجزء متفصل عن الصفحة: مع أنها تمد جزءًا لا يتجزأ من 
سطور المتن» وإذا كانت كذلك: أي شديدة القتامة أيضا فإنها ستفقد واحدًا من 
الأسس الفنية وهو الانسجام مع بقية الكلمات المتواجدة ‏ الموضوع ككل أو ب 
الققرة الواحدة. 

تلجأ بعض الصحف العربية إلى توظيف بعض الأساليب الفتية # معالجة 
بعض الكلمات الاستهلالية إمعانا ‏ إبرازماء ويتم ذلك بتوظيف الأرضيات 
بأشكالبا المختلفة. مع وضعها بشكل رأسي- حيث تتم قراءتها من اعلى إلى 
أسفل- بارتفاع كل سطور المقدمة: ‏ محاولة لشقل البياض التاجم عن جمع 
كل سطور المقدمة باتساع أقل من الحيز المنشورة عليه. وهو ما يؤدي إلى خلق 
فاصل بصري واضح بينهما و بة كلمات المقدمة التي تعد جزءا منها. فضلا 
عن أنها يذلك توجه بصر القارئ إلى أسفل سطور المقدمة؛ بدلا من توجيهه إلى 
بداية السطر الأول من المقدمة التي تشكل الكلمة الأولى منه؛ء كما 2 
الشكل التالي: 

إلى الذين يعارضون الحوار الإيراني السعودي ويتوقعون فشله مسبقا نقول: 

هاتوا بدائلكم! شكك عدد كبير من الكتاب والمحللين السعوديين من 
إمكانية نجاح الحوار بين بلادهم وإيران التي أطلقها الأمير سعود الفيصل وزير 
الخارجية عندما كشف ف مؤتمر صحاك عن توجيهه دعوة رسمية لنظيره الإيراني 
محمد جواد ظريف ئزيارة الرياض وبحث القضايا الخلافية بين البلدين؛ بل توقع 
بعضهم صراحة الفشل الذريع ثل هذه الخطوة وساق العديد من الحجج التي ترجح 
نظريته هذه. نقاط عديدة توقف عندها المعارضون لبذه الدعوة أبرزها الحجة التي 
تقول أن هذا الحوار لا يقوم بين طرفين متكافئين: وأشاروا إلى ان المملكة تعيش 
حالة ضعف با مقارنة مع “خصمها” الايراني القوي الذي يملك قوة عسكرية ضخمة: 
وتحالفات إغليمية ودولية؛ مضافا إلى عدم ثقتهم بإيران ونواياها التوسعية. 
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بداية لا بد من التنويه ان التشكيك ومن قبل كتاب سعوديين: وف منابر 
سعودية؛ 2# جدوى عملية التقارب مع ايران ظاهرة صحية: بل وسابقة ملفتة» لان 

العادة جرت إن لا يجرؤ معظم.. 

يضاف إلى ذلك.... اتجاه بعض الصحف ر إلى المبالفة ‏ حجم 

الكلمات الاستهلالية» حتى يصل حجمها 2# بعض الأحيان إلى ارتفاع 2,7 سمء 

أي ما يعادل 77 بنط تقريبًا» مع طبعها على أرضية شبكية: ووضعها بارتفاع كل 

سطور المقدمة ويشكل مائل علس الصفحة؛ وهوما من شأنه فصل الكلمة 

الاستهلالية بصريا عن بقية كلمات المقدمة؛ فضلا عن أنها بتلك المعالجة الفنية قد 

تختلط ف نظر القارئ مع حروف العناوين الكبيرة؛: 4 حين أنها جزء لا يتجزأ من 

المتن» كما أنها بذلك تستهلك مساحة آكبر كان يمكن استغلالها ب نشر 
عناصر أخرى 

ولما كانت الكلمات الاستهلالية تعد جزء لا يتجزأ من حروف المان» 

فينبغي عدم ترك مساحة من البياض # بداية السطر الأول من الفقرة المستخدم 

معها الكلمة الاستهلالية» وهو ما لم تراعه الصحف # أحيان كثيرة. 

23)- [الجمع على اتساعات أقل من المعتاد؟: 

أحيانا تلجأ غالبية اللصحف 2# جمع جزء من مادتها - خاصة على 
الصفحات الإخبارية- على اتساعات أقل من الاتساع المعتاد 9 كورء ويأتي ذلك 

ا“ أكثر من اتجاه: 

7- الجمع مع بعض الأخبار الصغيرة: ويتم هذا الجمع عادة إما على اتساع نصف 
العمود أو ثلثه. أي ما يقرب من 3- 5 كور يبدو إن هذا الاتساع لا يصلح 
بأي حال من الأحوال ليسر القراءة» خاصة وأن تلك الأخيار ترد يحجمها المعتاد 
وا معروف ببنط 10: الأمر الذي يجعل السطر غير مفهومًا لأكثر من كلمة. 

ناهيك على أن ذلك الإجراء عَالِيًا ما يترك داخل النص فراغات بيضاء غير 
مناسبة داخل الكلام: تسيب عدم التساوي بين بدايات الأسطر؛ وتسبب أيضنًا عدم 
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التساوي آذ نهايات الأسطر كذتك: وهذا ما يجلب لعين القارئ إجهادًا يرهقها 2 
أثناء قراءتها للتص الصحمفيء ثم لا ينكر أحد أن هذه الاختلافات ف التساوي ب 
بدايات الأسطر. والاختلافات يك تساوي الأسطر ‏ نهاياتها غائيًا ما تسيب بترًا 
لمعاني الجملء الأمر الذي يسبب عسرً! ب عملية القراءة وضعمًا ب فهم رسائة النص 
الصحفي: والشكل التائي يظهر ما تعرضنا نه 2 هذه الفقرات: 
خلصت أبحاث جديدة قامت بها جامعة سانت ئويس الأمريكيةء إلى أن 
التوتر يمكن التقاطه من أشخاص من الوسط نفسه؛ الذي يعيش فيه الإنسان 
كالنزل أو العمل؛ كما يمكن للتوتر المزمن أن يزيد من مناظر الإصابة 
بالنوبات القلبية والسكتة الدماغية والاكتئاب. 
ومن المعروف أن الكثيرين يتعرضون تظروف تؤدي بهم إلى زيادة التوتر, 
الذي غالبا ما يرتيط بمشاكل اقتصادية عائلية أو غيرها لدى الإنسان؛ لكم ما 
من احد يعتقد ولو لوهلة بسيطة أن التوتر يمكن التقاطه من الوسط الذي نعيش 
فيه؛ كالبيت» أو العمل عبر انتقال العدوى من أشخاص يعانون منهء إلى أن 
أثبتت الدراسة الأمريكية الحديثة. 
يلاحظ عدم تسلوي بدايات السطور» واستخدام الكشائد : وترك بياض غير 
مناسب بين الكلمات: وبترالمماني والجمل نتيجة للجمع بالبنط المعتاد عل ااتساع ضيق. 
لبا- جمع أجزاء من الموضوع الواحد على اتساعات تقل عن الاتساع المعتادء وهو ما 
ينجم 2 الغالب عن وضع صورة شخصية أو عنوان على اتساع عمود واحد وسط 
أعمدة المتن؛ مع جمع المتن المجاور على الجانبين على اتساع نصف العمود. 
ولعل أهم الآسباب التي زادت من انتشار هذه الظاهرة اليوم على صفحات 
الصحف. هو ما تتيحه تقنية التوضيب الالكتروني على الشاشة والمعتمدة الآن يذ 
أغلبية الصحفء من سرعة وسهولة بالفتين 4 تحقيق انسياب النص حول صورة أو 
كتلة أي كان شكلها الخارجي الذي تتخذه على الصفحة؛ وهو ما يعرف بظاهرة 
«الانسيابية». الأمر الذي يترتب عليه تحقيق تنوع كبير.# أطوال الأسطر من سطر 
الآخر داخل الفقرة: أو الموضوع الواحد. 
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خبر صحفي ... المنظمة تختتم أعمال الدورة التدريبية لتدريب القادة 
المجتمعيين على قضايا العنف القائم على النوع الاجتماعي 
اختتمت المنظمة العربية لحقوق الإنسان الدورة التدريبية “لتدريب القادة 
المجتمعيين على قضايا العنف القائم على النوع الإجتماعى” والتي عقدتها يمقر 
الأمانة العامة للمنظمة خلال اثفترة من 15 إلى 16 مارس/آذار 2014: وشارك 4 
أعمال الدورة التدريبية 22 مشاركة من اللاجئات السوريات فى ضر ويخصتوضا من 
أعضاء رابطة سوريات. 
وتأتى الدورة التدريبية فى إطار اهتمام المنظمة بقضايا اللاجئين وخصوصاً 
الفئات التي تحتاج إلى حماية إضافية. واستهدفت الدورة التدريبية تعرية 
المشاركات باستكشاف القيم بخصوص النوع الاجتماعى؛ وما هو العنف القائم 
على النوع الاجتماعى؛ ومبادئ الاستجابة للعنف القائم على النوع الاجتماعى: ودور 
منظمات المجتمع المدني ' الاستجابة لتلك الحالات» ووضع خطة عمل للمستقبل. 
واختتم أعمال الدورة التدريبية كلا من الأستاذ “راسم الآتاسي” عضو 
مجلس أمناء المنظمة العربية لحقوق الإنسان والأستاذ “إسلام أبو العنين” مدير 
البرامج بالمنظمة العربية لحقوق الإنسان. 
اج1- ‏ ( جمع الموضوعات بأكملها ]: على اتساع أقل من الاتساع المعتاد. كأن تجمع 
السطور باتساع 8:,5 كور مع وضعها على حيز 9 كور: وهوما ينجم عنه 
إيجاد بياض أكبر من المعتاد بين أعمدة الموضوع الواحد يسهم # زيادة 
إبرازها؛ و الوقت نفسه تميل بعض الصحف إلى الإسراف لتنفيذ هذا الإجراء: 
إذ تجمع أحيانا بعض الموضوعات باتساع 8 كور مع نسرها على الاتساع 
التقليدي - 9 كور- مع ترك بياض بين الأعمدة يصل إلى 2 كور؛ مما يعطي 
مظهرً! سيئًا للصفحة أو للموضوع نتيجة لزيادة مساحة البياض الناجم عن ضيق 
الاتساع؛ حيث يحاول المخرج شغله أحيائًا بوضع جداول بين أنهر الموضوع 
الواحد. 
ويلاحظ أن إجراء جمع الموضوع باتساع أقل مع وضعه على الاتساع 
التقليدي: قد يأتي ي محاولة من المخرج لإضفاء مزيد من الإيراز لمتون موضوعات 
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بعينها تحظى بعناية الصحيفة: وقد يآتي د محاولة من المخرج لملء الفراغ الناجم عن 
عجز مادة الموضوع عن شقل الحيز المخقصص له على الصفحة. 
لدا- 1 جمع بعض الفقرات داخل الموضوع الواحد ]: على اتساع يقل عن الاتساع المجموع عليه 
بقية فقرات ذات الموضوعء وذلك بجمع ققرة أو أكثر على أتساع أقل من الحيز المخصص 
لبا مع ترك البياض الناجم عن ضيق الاتساغ ‏ بقية السطور أحيانًا؛ أو شغله بوضع 
جدول رأسي بارتفاع السطور المقابلة ‏ أحيان أخرى. 
ورغم تعارض اتساع تلك الفقرات مع الحد الأدنى لطول السطر المجموع 
بالحجم المعتاد. فإنه قد لا يتسبب # إرهاق العين: حيث يقل عن الاتساع المعتاد 
لطول السطر بقدر ضئيل لم يتجاوز كور واحد ذ معظم الأحيان. بذ حين أن هذا 
الإجراء من شأنه تحقيق مزيد من الإيراز لتلك الفقرات: مثلما أنه يحقق تتوع بخ 
طول السطر من فقرة لأخرى داخل الموضوع الواحد 
لها- : جمع مواد الإطارات على اتساع أقل من الاتساع المعتاد بمقدار واحد كور؛ 
يتم توزيعه على جانبي الموضوع؛ وهو ما من شأنه ' تجنب اصطدام حافتي المتن 
بأسوجة الإطار مما يعوق عملية القراءة اليسيرة. 
وي الوفت نفسه؛ تأتي بعض مواد الإطارات # بعض الصحف مجموعة 
بالاتساع نفسه المنشورة عليه؛ أو أقل قليل بما لا بتجاوز نصف الكورء الأمر الذي 
ينجم عنه اصطدام حافتي المتن بأسوجة الإطار المحيط؛ ومن ثم الإطاحة بمعالم 
الحروف الأولى من سطور المتن» ويزيد من حدة هذا الأثر السيئ استخدام جداول 
سميكة يذ صنع الإطارات»: وهو إجراء من شأنه إعاقة عملية القراءة اليسيرة. 


الجمع على اتساعات أكبر من المعتاد: 

إذ عادة ما تتجه الصحف إلى جمع جزء من مادتها التحريرية على اتساعات 
أكبر من الاتساع التقليدي للعمود: ويأتي ذلك كذ القالب 4 محاولة من الصحيفة 
لتحقيق قدر أكبر من الإبراز لتلك المواد على صفحاتها بالتحكم # أطوال السطور. 
حيث تحظى المواد المجموعة على اتساع أكير من بقية المواد على الصفحة بدرجة 
أعلى من الإبرازء وتكون أكثر لفنًا للنظر؛ وبخاصة مع استخدام أحجام أكبر .2 
جمعها بما يتناسب والاتساع الكبير المجموعة عليه: ويأتي ذلك 2 أكثر من اتجاه: 
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0)- جمع العدد الأكبرمن مقدمات الموضوعات على اتساعات أكبر من الاتساع 
التقليدي؛ حيث يأتي معظمها مجموعا على اتساعات تتراوح ما بين عمود ونصف 
عمودء وحتى ثلاثة أعمدة من الاتساع التقليدي: وهو ما يحقق لبا مزيدا من 
الإبراز على الصفحة يتفق والأهمية التحريرية للمقدمات, التي تحوي ‏ الفالب 
الأفكار الرئيسة * الموضوع بأكمنه: فضلا عما يحققه ذلك من مزايا 
تيبوغرافية وإخراجية» كالتباين بين المقدمة والموضوع؛ وكسر حدة الأعمدة 
ورتابتهاء وأخيرا التدرج البصري من العناوين انكبيرة المجموعة على أكثر من 
عمود: إلى جسم الموضوع على الاتساع التقليدي 
(ب)- جمعالغالبية العظمى من مادة الرأي: سواء ما يتعلق منها بالأعسدة 
الصحفية الثابتة أو المقالات؛ التي يكتبها كبار الكتاب بالصحيفة أو من 
خارجها- على انساع أكبرمن الاتساع التقليدي؛ حيث تأتي ‏ معظم الصحف 
مجموعة على اتساعات أكبر من الاتساع التقليدي؛ حيث تأتي ف معظم 
الصحف مجموعة على اتساع 14 ,15 كور أحيائا؛ وعلى اتساع 19 كور 
أحيانا أخرى 
وينتشر هذا الإجراء بصفة خاصة # الصحافة الحزيية؛ نظرًا للأهمية 
التحريرية» التي تحتلها مادة الرأي لدى هذا النوع من الصحف بوجه عام؛ حيث تعد 
الصحافة الحزيية صحافة رأي قبل أت تكون صحافة خير: الأمر الذي يفرض 
عليها زيادة الاهتمام بمادة الرأي على صفحاتها؛ ومحاولة الإضفاء على مزيد من 
الإبراز عليها. فجاء إجراء جمعها على اتساعات أكبر من الاتساع المعتاد؛ يحقق لبا 
تميزا تيبوغرافيًا على الصفحة عما عداها من بقية المواد المصاحبةء خاصة وأنه يتم 
استخدام أكير من الحجم المعناد ب جمعها - 2# معظم الأحيان- مما يحقق لبا 
يسر القراءة. 
(ج)- جميع موضوع أو أكثر على الصفحة الواحدة: على اتساعات أكبر من 
المعتاد» وهو ما يحقق تنوعًا يه طول السطر من موضوع لأخر على الصفحة 
الواحدةء مثلما أنه يضفي نوعا من الحيوية علس الصفحة. وتنجح بعض 
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الصحف # تثبيت هذا الإجراء بالنسبة لأبواب تحريرية بعينهاء وذلك بجمع 
الموضوع- على سبيل المثال - على ثلاثة أنهر اتساع النهر 13 كورء مع ترك 
بياض قدره واحد كور بين الأنهر: ليشغل الباب بذئك اتساع أربعة أعمدة من 
الاتساع التقليديء وهو ما من شأنه خلق شخصية متميزة وثابتة للباب 
التحريري من عدد لآخر. 

(د) - جمع بعض الموضوعات التي يحتل الواحد منها صفحة بأكملها: على 
اتساعات أكبر من المعتاد. وهو ما من شأنه خلق تنوعًا 4 طول السطر من 
صفحة لأخرى خلال الصحيفة. ويتأتى ذلك يجمع الموضوع الذي يحتل 
الصفحة كاملة على عدد أقل من الأنهرء كأن يتم جممه على ستة أنهر 
بدلاً من ثمانية؛ مع ترك واحد كور بياض بين أثهر الموضوع .. أو جمعه على 
أريعة أنهر بدلاً من ثمانية. مع ترك 2 كور بياض فيما بينها؛ ذلك مع 
استخدام حجم أكبر- 12 بنط  -‏ الجمع؛ مما يوفر لبا قدرًا أكبر من 
يسر القراءة. 

شكل الجمع: 

وهو ما يشير إلى الشكل الخارجي 

الخارجية نسطور المتن؛ أي بدايات السطور ونهاياتها. ومن هذا المنظور تتمدد ب 

الصحف اليوم أشكال جمع سطور المقن؛ يساعدها على ذلك بالطيع نظم الجمع 

التصويري ولاسيما نظم التوضيب الإلكتروني على الشاشة:؛ التي يمكن يذ 
إطارها إجراء التنويع ‏ اتساعات السطور بمعدلات عالية جدا من السرعة 
والسهولة والمرونة. كانت لا تتوافر مطلقًا ندى آلات الجمع الساخن؛ بما يعطي يذ 

النهاية أشكالا متنوعة نكتل المتن على الصفحة الواحدة: وخلال الصحيفة. 

ويمكننا هنا أن نعرض للقارئ أكثر تلك الأشكال حضورً! 4 الصحافة: 
والاستخدامات المناسبة لكل منهاء مع تقييم كل شكل منها من حيث مدى 
تحقيقه ئيسر القراءة. وهو الأمر الذي يتحدد ‏ ضوء متغيرين أساسيين 
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يتحكمان ل مدى تحقيق شكل الجمع ليسر القراءة؛ وهذان المتفيران هماء توحد 
نقطة بداية السطور ونهاياتهاء وتساوي أطوال السطور من عدمهاء وذلك على النحو 
الاكي * 
© الجمع المنتظم: 

ويمثل شكل الجمع المعتادء وهو الذي ينتظم 4 بدايات السطور ونهاياتها 
.4 خط رأسي مستقيمءبحيث تتساوى فيه أطوال السطور مجتمعة: وهو الشكل 
الشائع 4 جمع الغالبية العظمى من حروف المتن ب كافة الصحف على أساس أنه 
يحقق الحد الأقصى: ليسر القراءة : نظرا لأنه ذ الجمع المنتظم تتوحد نقطة بدايات 
السطور ونهايتهاء إلى جانب تساوي أطوال السطور؛ الأمر الذي لا يؤدي إلى تشتيت 
العين عند انتقالها من سطر لآخر, 
*» الجمع المنطلق من اليمين: 

وقد تتساوى بدايات السطور: 2 حين نهاياتها حرة دون محاذاة» بحيث 
ينتهي السطر مع اكتمال الفكرة أو المعنى. وغالبًا ما يستخدم هذا الشكل يذ 
جمع القصائد الشعرية والزجئية على صفحات الفن والأدب والثقافة. وكذا يذ 
جمع بعض المقدمات والعناوين وتعليقات الصورء وأحيائًا ب جمع نصوص الأسئلة ب 
الأحاديث الصحفية كوسيلة لتمييزها تيبوغرافيًا عن نصوص الآجوبة. 

ويحظى الجمع المنطلق من اليمين بتأييد التيبوغرافيين على أساس أن 
السطور المجموعة بهذه الطريقة تتشابه مع الكتابة العادية التي يألفها القارئ وترتاح 
عينه إليهاء والتي تتساوى فيها بدايات السطور ولا تتساوى نهاياتها 2 الأغلب الأعم. 
كما أن هذا الشكل للجمع لا ينجم عنه إرهاق لبصر القارئ: نظرا لتوحد بدايات 
السطور؛ ومن ثم توحد نقطة انطلاق العين عند قراءة كل سطر. هذا فضلاً عن أنه 
يعيد ضروريًا ب جمع القصائد انشعريةء وغيرها من المواد التي تستلزم طبيعتها 
نهايات السطور حرة دون محاذاة: لتنتهي باكتمال المعنى 

ويضاف إلى ذلك أن الجمع المنطلق يعد الشكل الأمثل للجمع على 
اتساعات ضيقة: حيث لا يضطر عامل الجمع إلى توسيع المسافات بين الكلمات: أو 
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استخدام الكاشد بفرض محاذاة السطورء وهو ما يحدث كش حالة الجمع التقليدي 
المنتظم فضلا عن عدم تساوي نهايات السطور يخلق شعورا سارا لدى القارئ لما 
يحدثه ذلك من تباين مع بقية سطور المتن المجموعة بالشكل المنتظم على ذات 
الصفحة: كما أن هذا الإجراء يور بياضا أكثر على الصفحة؛ يساعد ذخ 
إضاءتها ويعين على يسر القراءة 
*» الجمع المنطلق من اليسار: 

وهو على عكس الشكل السابق؛ حيث تتساوى فيه نهايات السطور؛ ب 
حين لا تتساوى بداياتهاء ولذا قد يكون هذا الشكل ملائما لجمع الحروف ل 
الصحف الأجنبية؛ حيث تتم قراءتها من اليسار إلى اليمين # حين إنه لا يساعد 
على يسر القراءة 2 الحروف العربية؛ التي تتم قراءتها من ايمين إلى اليسارء مما 
يضطر العين بعد الانتهاء من قراءة كل سطرء إلى البحث عن بداية السطر الذي 
يليه. 
» الجمع البرمي: 

ويمد من أشكال الجمع نادرة الاستخدام؛ وفيه تتخذ حواف السطور 
شكل هرم معتدل» أي مثلث قاعدته لأسفل؛ أو شكل هرم مقلوب: أي مثلث 
قاعدته لأعلى: مما ينجم عنه اختلاف أطوال السطور مجتمعة 2# الحالتين: مع 
اختلاف بداياتها ونهاياتها. وعادة ما يستخدم هذا الشكل 4 جمع بعض المقدمات 
أو الأخبار الصغيرة بالصحفء وهو بصفة عامة نادر الاستخدام. 


وتتفنن يعض الصحف # تنفيذ هذا الإجراء كأن تلجأ إلى جمع بعض 
المقدمات أو الأخبار الصغيرة؛ بحيث تتخذ حواف السطور شكل مثلث قائم الزاوية 
أو غيره من مشتقات الشكل المثلث. ومما يذكر أن هذه الأشكال الشاذة 
للمجمع البرمي؛ قد تنجم ل أحيان كثيرة نتيجة وضع العناصر المجاورة - 
كمنوان أو صورة أو إطار - بشكل مائل على اتصفحة؛ مما يترتب عليه وجود 
مساحة فارغة على جانبيها تأخذ تلك الأشكالء ويضع عليها المخرج مقدمة 


موضوعة يه أحيان كثيرة. 
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ولا شك أن مثل هذا الاستخدام لاقت لننظرء إلا أن اختلاف اتساع السطور 
يجمل العين تقطع مع كل سطر مسافة تختلف عن تلك التي تقطمها مع غيره من 
السطور. واستمرار القراءة بهذه الطريقة مع عدد كبير من السطورء من شأنه أن 
يرهق العين, لأنه مما يريح العين 4# أثناء القراءة أن تتكيف حركتها عبر مسافة 
محددة تقطعها حيئة وذهابا بصورة منتظمة " 

يضاف إل ذلك: عيب آخر وهو توحد نقطة البداية © أثناء القراءة؛ نظرا 
لعدم تساوي بدايات السطور: مما يتسبب # إجهاد العين» فضلا عما يسببه القصر 
الشديد ‏ أطوال السطور- ككلما اقترينا من رأس المثلثك- من بترللمماني 
والجمل. 
*#* الجمع المائل: 

وفيه تتساوى أطوال السطورء مع اختلاف بداياتها ونهاياتهاء ويتأتى ذلك بجمع 
موضوع معين أو جزء منه بحيث تتخن حواف سطوره الخارجية شكل متوازي الأضلاع٠‏ 
وهوما تلجأ إليه الصحف # جمع مقدمات بعض الموضوعات الكبيرة : وذتك بصنع 
إطار يأخذ شكل متوازي الأضلاع: مع جمع مقدمة الموضوع بحيث نتخذ شكل الإطار 
نفسه؛ مع ترك قدر من البياض بين حواف السطور وأسوجة الإطار 

وقد يأتي هذا الشكل متجهًا إلى اليمين تارة» وإلى اليسار تارة أخرىي, 
وك الحالتين ورغم تساوي أطوال السطور: تنتظم بدايات السطور ونهاياتها * 
شكل خط مائل: مما يترتب عليه اختلاف بدايات السطور ونهاياتها. 

ونذاء فإن الجمع المائل يتسيب ‏ إرهاق العين .4 أثناء القراءة» على الرغم 
مما يحققه هذا الشكل من لفت تنظر القارئ؛ نظرًا لخروجه عما ألفه يذ 
المطبوعات: إلا أنه يتجاهل مهمة حقيقة مهمة مؤداها :« أن المادة التحريرية تطيع على 
الصفحة لا لينظر إنيها القارئ متأملا إليها القارئ معجبًا بطريقة عرضهاء وإنما 
تطبع لتقرأ. وأن تيسير قراءتها يأتي كي المقام الأول » 
** الجمع الدائري: 

ويتأتى ذلك بجمع متن الموضوع- أو جزء منه- بحيث تتخذ حواف المثن 
الخارجية شكل دائرة ومشتقاتها: ورغم ما يحققه هذا الإجراء من جذب تليصر 


مه 
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القارئ: نظرًا تخروجه عما ألفه يك الصحفء فإن خبراء عديدين يتصحون بتجنبه: 
لأنه يجعل بدايات السطور ونهاياتها غير موحدة» مما يتسبب # إرهاق العين عند 
التقاطها نكل سطر من أوله؛ء ويضاعف من إرهاق العين اختلاف المسافة التي 
تقطمها العين ‏ قراءتها نكل سطر: نظرًا لاختلاف أطوال السطور من سطر لآخر. 
اتساع السطور: 

ويأتي إسهام هذا العامل بذ تيسير القراءة من خلال دور اتساع السطور التي 
تصف المواد على أساسها '# اتصال الجمل ببعضها دون قطعء مما يريح القراء» مع 
الإشارة إلى أن اتساع السطور عن الحد المعقول يؤذي القراء من خلال ضرورة بحثهم 
عن بداية كل سطرء واحتمال إعادتهم تقراءة بعض الأسطر مرة ثانية؛ مثلما أن 
قصر السطور يؤدي إلى قطع الجمل وبتر المماني وينبقي الإشارة هنا إلى ضرورة 
النظر إلى العلاقة بين حجم الحروف المستخدمة وطول السطور التي تصف ال مواد على 
أساسهاء حيث إن الأحرف الصغيرة تستدعي تصغير اتساعات السطور؛ على 
العكس من الحروف الكبيرة التي يمكن مع استخدامها إطالة اتساعات السطور. 


البياض بين الكلمات والسطور: 

يؤدي البياض دورً! كبيرًا 4 اتضاح الأحرفء مما يسهم إذ اداء دورها من 
خلال وصول مضامينها كاملة تلقراء. حيث تسهم المساحات البيضاء ف توفير 
انضوء المطلوب لإنارة الصفحة ْ ظل القتامة الناشثة 
المختلفة؛ مثلما تسهم المساحات البيضاء الواقمة بين الكنمات والأسطر ف تحقيق 
يسر القراءة تبعا لما أشارت إنيه الدراسات القائمة # هذا المجال من أن المين تنتقل 
بين الكلمات 2 قفزات سريعة تستلزم وقفات بعد كل عدد من الكلمات؛ ووجود 
مساحات بيضاء بين هذه الكلمات؛ يسهم ‏ عدم اختلاط أحرف الكلمات فيما 
بينها؛ مثلما يساعد العين على تمييز الكلمات: ويسهم ‏ صحة الوقفات أثناء 
القراءة؛ مع التأكيد على أهمية مراعاة أن تكون المساحات البيضاء ذات أبعاد 
معقولة؛ ذلك أن أصغر أحجامها يؤدي إلى تداخل الكلمات» بينما يؤدي كبر 


عن استخدام العناصر الطباعية 
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أحجامها إلى إتعاب أعين القراء ‏ تنقلها بين الكلمات: مثلما يطيل القراءة مع 
احتمال أن تبدو هذه المساحات الكبيرة على أنها عتاصر قادرة على منافسة المادة 
المطيوعة 

ولعله من المهم الإشارة إلى تأثر أيعاد المساحات البيضاء باتساعات 
الأسطرءحيث تكثر هذه المساحات عند طول الأسطرء وتقل عند قصرها تبعًا لقلة 
الكلمات التي تضمنها ٠‏ كما أن أهمية وجود مساحات بيضاء يذ إطار السعي 
التيسير القراءة لا يقتصر على وجود هذه المساحات بين الكلمات فقطء وإنما لا بد 
من وجود هذه الساحات بين الأسطرء انتي تتكون منها المواد الصحفية؛ ذلك أن 
وجود البياض بين الأسطر يؤدي إلى وضوح هذه السطور من خلال إضاءة ما حولها 
بما يساعد القراء على مواصلة القراءة دون شعور بالتعب من جراء تلاصق السطور ب 
حال عدم وجود هذه المساحات البيضاء » مع أهمية العناية بأحجام هذه المساحات؛ 
ذلك أن المبالغة ب زيادتها بشكل كبير تؤدي إلى عسر القراءة؛ وذلك من جراء 
المشقة التي تتكبدها العين ‏ الانتقال من نهاية سطر إلى بداية آخرء مع الشعور أن 
الأسطر تبدو مفككة لا رابط بينها؛ بما يطيل وقت القراءة تبعًا لمحاولة القراء 
ربط السطور بعضها بالآخر. 


لون الأرضية: 


يستخدم بعض المخرجين يذ إبرازهم للوحدات الطباعية أرضيات غير بيضاء 
تطبع عليها الحروف»؛ أو تفرغ منها؛ يفية إبرازها من خلال تباينها مع غيرها من 
الأرضيات الخاصة بالوحدات الطباعية الأخرىء وتتأثر تبمًا لذلك مدى سهولة 
القراءة: حيث تؤدي بعض الأرضيات إلى إيضاح أو طمس بعض أجزاء الحروف» 
ولكن من المؤكد أن قدرة هذه الأرضيات على تيسير القراءة ترتبط بدرجة عالية 
بمستوى التباين بينها وبين نون الحروف؛ مع ما يستلزمه ذلك من ضرورة أن تكون 
الحروف المستخدمة كييرة الحجم نسبيًا بما يؤدي إلى وضوحهاء مع استخدام 
نوعيات ناعمة من الشيكات 4 حال الأرضيات الشبكية بما يؤدي إلى تحسين تلك 


الأرضيات . 
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أنماط الحروف: 

تنقسم الحروف تبعًا لاستخداماتها غذ بناء الوحدات الطباعية اللازمة 
لتصميم الصفحات إلى قسمين رئيسين: يتميز كل منهما بخصائص طباعية ترتبط 
بقدراته» وبإمكاناته الاتصالية: وبمتطلبات توظيفه: وذلك على النحو الآتي: 
11)- 1حروف المتن (©ملا1 لإا800) ]: 

تمثل حروف المتن العنصر الرئيس للإخراج الصحفي تيمًا لكونها المادة 
البالفة على المحتوى العام للصحف. حيث تكتسب الصحافة منها باعتبارها - 
وسيلة مطبوعة للاعلام :- أهم خصائصها المتعلقة بالكلمة المطبوعة؛ وتتسم حروف 
المت من الناحية الطباعية بتقارب أحجامها وأشكالبا واتساع أسطرهاء وتتراوح 
أحجام حروف المتن بين بنطي 7 و 12 ؛ هذا طبمًا باستثناء مقدمات الموضوعات 
الي تصف بحروف أكبر غالبًا. 

ولعل أهمية هذه الحروف تتمثل ‏ كونها العنصر الرئيس لإيصال المتون 
المعيرة عن الرسائل الاتصائية إلى القراء؛ وصولاً إلى أداء الصحيفة لدورها ‏ هذا 
المجال من خلال اطلاع القراء على كل المتون النشورة: ذلك أن القراء يكتفون 2 
الغالب يك قراءة العناوين ومشاهدة الصور يما يحتم أهمية عمل المخرجين للإفادة من 
ذلك د إفناع القسراء بالتحول إلى القراءة المتأنية لحروف المتون ٠‏ ويتأتى ذلك 
للمخرجين من خلال استخدامهم كل الإمكانات المتاحة ب بناء الوحدات 
الطباعية؛ بطريقة جذابة؛ تعمل على إنجاح عمل الصحافة من خلال تيسير القراءة 
وتسهيلها. ويتحقق ذلك باستخدام أشكال وأحجام مناسب مناسبة للحروف؛ بحيث 
تعمل على إراحة القراء حين قراءتهاء مع أهمية إتاحة قدر مناسب من البياض اللازم 
الإراحة القراء حين تنقل آيصارهم بين أجزاء المتون وأسطره . 
1- 1 حروف العرض (6ملا5 لإهامؤذ0) ): 

وهي الحروف التي تستخدم ل صف العناوين الخاصة بالوحدات؛ وتتسم 
بكبر أحجامهاء واتساع أسطرهاء وتنوع أشكالبا؛ وذلك تبمًا نتعدد استخداماتها 
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التحريرية والإعلانية المختلفة ٠‏ وتآتي أهمية هذه الحروف من خلال دورها بذ 
استيقاف القراء وإقناعهم بقراءة الوحدات المنشورة ‏ الصفحة لكونها أول ما يقع 
عليه بصر القارئ # أي شكل صحفي «١‏ خبرء حديث: مقالء تحقيق:. .. إلخ ٠‏ 
وذلك لقدرتها على تشويق القراء للتعرف على ما تحمله هذه الوحدات من مضامين» 
ولاسيما مع استخدام الأحجام الكبيرة والمعيزة منهاء إضافة إلى المعالجات الطباعية 
الخاصة التي تستخدم معها » وتستلزم قدرة الحروف على تحقيق ذلك مراعاة التباين 
بين أحجام الحروف المستخدمة ‏ صف عناوين الوحدة الواحدة» مع ضرورة التدرج 
بين العناوين الرئيسة والفرعية» وعناوين الإشارة أو التمهيدية » إضافة إلى أهمية 
اتساق أشكال الحروف وأحجامها المستخدمة مع الشخصية المتميزة للصحيفة تبعًا 
لقدرة العناوين على البروز؛ ودورها تبعٌ لذلك ذ التعبير عن الاتجاهات والمفاهيم 
المختلفة 

ولقد ارتيطت حروف العتاوين # الصحافة العربية؛ حتى وقت قريب؛ 
بالخطوط اليدوية تبعًا لقدرتها على إضفاء الحيوية على الصفحة من خلال استخدام 
أنواع متعددة من الخطوط العربية التي لم تكن موجودة 2 البرامج الحاسوبية 
الخاصة بأجهزة الصف الآلي - حتى وقت قريب - كالديواني والكو والحرء 
إضافة إلى إمكانية تواؤم أبعاد ومساحات الخطوط المستخدمة مع الساحات المتاحة 
الصف العناوين تبمًا لقابلية الخطوط العربية تلتمدد والانكماش ؛ كذلك القدرات 
الإبداعية للخطاطين والمرتيطة بملكاتهم الخاصة المتمثلة © قدرتهم على التعبير 
المجسم عن المعاني التي تعبر عنها العناوين » إلا أن هذا الاتجاه لم يمد يناسب 
الصحافة المعاصرة؛ لاعتمادها الكبير على السرعة 2 أداء دورها الإعلامي؛ حيث 
إن إنتاج هذه الخطوط يحتاج إلى وقت طويل لا يسمح به وقت الصحافة المعاصرة ذات 
الطبعات المتعددة وسريمة الإنتاج: إذ يممكن أن يصرف مثل هذا الوقت ف زيادة 
المتابعات الإخبارية: إضافة إلى حدوث العديد من السلبيات ع الممارسات الخاصة 
بإعداد الخطوط اليدوية مثل: تعدد المعانجات الطباعية وتداخلها ‏ العنوان الواحد: 
إضافة إلى عدم القدرة على التفاعل السليم مع اتساعات الصف المطلوبة كالمد غير 


مك 
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المبرر لبعض الكلمات بقية اتساقها مع الاتساعات المطلوية: أو العكس من خلال 
ضغط أجزاء بعض الكلمات للتناسب مع الاتساعات المتاحة* كذلك استكثار بعض 
الخطوط المستخدمة باهتمام القراء على حساب ما تحمله من معان من جراء العناية 
بزخرفتها دون الاهتمام بقدراتها الطباعية أو الاتصالية. 

ورغم ذلك لم تستطع بعض الصحف العربية الاستغناء بشكل كامل عن 
الخطوط اليدوية واستخداماتها بخ صف العناوين: وإنما عملت على الإفادة من 
التقتيات الحاسوبية التي سادت 2 برامج الصف أو الإخراج الآلي فيما بعدء حيث 
عملت على تخزين بعض تماذج الخطوط اليدوية ذ هذه البرامج ثم استطاعت الإقادة 
منهاء حيث بدت وكأنها خطوط يدوية أنجزت بيد الخطاطين مثلما يحدث 2 
جريدة ٠‏ الشرق الأوسط » الآن مثلاً. 


تيبوغرافية حروف العنوان: 

من العناصر المهمة ‏ بناء صفحات الجرائد حروف المناوين :تلك التي تعد 
أحد العناصر التيبوغرافية الأساسية؛ أهمية هذه الحروف تتأتى بصفة كونها لا 
تخلو منها أي صفحة من صفحات الجريدة؛ ونحن حين نشير إلى أهميتها لا بد أن 
ندرك أن هذه الأهمية قد تختلف # درجاتها من صفحة إلى أخرى؛ فعلى سبيل المثال 
تحظى الصفحة الأولى بعناوين تمتاز بحجم كبير؛ ' حين تجد المناوين مثلاً ف 
صفحة الإعلانات فد بنيت حروفها بحجم صغير. 

إن المنتبع للفترة التي ظهرت بها العناوين منذ زمن ماض إلى يوم الناس هذا ؛ 
يجد أن العناوين ‏ هذا العصر الحديث قد شهدت تطورًا هائلاً ب الصحافة 


الحديثة فلم تعن الصحف القديمة اهتمامها بالعناوين» كاهتمام الصحف الحديث 
وعنايتها المتميزة بالعناوين: فجاء اهتمام الصحف القديمة بصور عادية لا ترقي 2 
معالجتها كما هي عليه الآن. 

حظيت الصحافة # هذ! العصر بإهتمام كبير كي ميدان الإعلام: الأمر 
الذي فرض عليها أن تهتم اهتمامًا متزايد! بالأنباء: قباتت الحاجة أن تبرز العناوين؛ 


مك 
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لكي تلفت انتباه القراء إلى موادها الصحفية» تلك التي تتضمن أحيانًا الإسهاب ذ 
التفاصيل. ورغبة # تحقيق هذا الشرط فقد توجهت الصحف إلى زيادة عدد سطور 
العنوان واتساعه. ولا يممكن الفصل بين تطور شكل العناوين- من حيث الحجم 
والاتساع ومدى الاستخدام: ومجموعة من العوامل التي تضافرت # إحداث هذا 
التطورء هْ شكل العنوان» وذلك على النحو الآتي: 
1- عامل وظيفي: 

ويتملق بتطور الوظائف التي ألقيت على عاتق العنوان كاحد العناصر 
التيبوغرافية» مشل تلخيص الأنباء والموضوعات» وتقديمها مرتية حسب أولوياتها 
وأهميتها التحريرية: والاشتراك # البناء التيبوغرا4 للصفحاتء: فضلا عن إغراء 
القارئ بعد أن يشترى الصحيفة على قراءة أكبر عدد من الموضوعات. 
2- عامل طباعي: 

ويتملق بتطور طباعة الصحف 2غ مختلف أنحاء المالم؛ إذ لم يكن لدى 
الصحف يك السنوات الأولى سوى عدد قليل من أشكال حروف العناوين؛ كما أن 
التوسع ‏ إنتاجها آنذاك كان يكلف الكثير خاصة مع الاستخدام المحدود لبا. 
علاوة على أن القائمين على إصدار الصحف كانوا يعتبرون أن ورق إنتاج الصحف 
أقيم من أن يبدد ‏ هذه العناوين: حتى تطورت أدوات إنتاج المناوين مما أتاح توافر 
الأشكال والتصميمات المختلفة والمتقوعة؛ وتعدد الأحجام والكثافات أمام 
الصحف. 
3- عامل إخراجي: 

ويتعلق بتطور إخراج وتصميم الصحيفة ‏ مختلف أنحاء العالم؛ حيث 
اتجهت الصحف 4 السنوات الأخيرة إلى أسلوب الإخراج الأفقيء الذي يتيح نشر 
الموضوعات بشكل عرضي؛ بحيث يحتل الموضوع أكبر عدد من الأعمدة: والذي 
اقتضى تكبير أحجام المناوين نطرا لزيادة اتساعهاء وزيادة الاهتمام بهاء #4 حين 
لم تكن تعرف الصحيفة ما يعرف اليوم بتصميم ألصحيفةء وكان الإخراج الرأسي 
هو السائد. إذ كانت الموضوعات تعرض على الصفحة باتساع صغير مع زيادة 


مقة 
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الامتداد الرأممي لبا. وبهذا لا يزيد الحيز المخصص للعنوان عن إتساع عمود واحد أو 
عمودين: وهوما يترتب عليه تصغير أحجام العناوين بما يجعلها متتاسبة الاتساع 
الضيق الذي تشغله. 
4- عامل إعلامي: 

وهو من العوامل انتي لا يمكن إغفال تأثيرها 2 تطور العناوين: ويتعلق 
بظهور الصحف الشعبية ! خاصة الصحف التصفية- #4 كل من بريطانيا 
والولايات المتحدة؛ والتي اعتمدت على المناوين بصفة أساسية 4# إخراج الصفحة 


الأولى منهاء فضلا عن زيادة اهتمامها بإخراج العناوين؛ وتجلسى ذلك محاولة 
تضخيمها عن ذي قبلء وتتويع أشكالها على أساس أنها كانت تسهم بشكل 
مباشر د رفع أرقام التوزيع» وإذكاء روح المناضمة فيما بينها. 
أقسام العنوان: 

ويشير إلى الحيز الأفقي المخصص للعنوان على الصفحة؛ وقد تملأ كلمات 
العنوان الحيز المخصص لها على الصفحة بأكمله من بدايته إلى نهايته. وقد يوضع 
العنوان بحيث لا يشفل الحيز المخصص له كاملاء ولكن يترك مزيد من البياض 
على جانبيه يساعد على إبرازه؛ و الحالتين يمثل الحيز الملخصص للمنوان على 
الصفحة اتساع العنوان. 

وعلى أية حال فقد درج الباحثون على تقسيم العناوين من حيث اتساعها إلى 
ثلاثة أنواع؛ وهي ما يسمى أولاً منها بالعنوان الذي يمتد بعرض الصحيفة؛ ويوسم 
بالعنوان العريض. ويطلق عليه اللغة الإنجليزية مصطلح أو كلمات 
١1620”‏ 890067" ويطلق عليه باللفة الفرنسية مصطلح "1/1806108]6' والعنوان 
الممتد "11880 501830" وهو الذي يمتد على أكثر من عمود؛ وأخيرًا العنوان 
العمودي "1680 070نا001) 510916" : وهو الذي لا يتجاوز اتساعه العمود الواحد 


يصرف النظر عن عدد سطوره وفقراته (54). 
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أقسام العناوين من حيث اتساعها : 
1- [العنوان العريض ]: 

القد أظهرت الصحف الأمريكية سبقها بين صحف العالم # عرضها 
للعنوان العريض» وقد اشتهرت به تلك الصحف ع الفترة التي عرفت فيها الصحافة 
بالصحافة الصفراء؛ وبعدها بقليل شرعت الصحف الأوروبية بتوظيف العنوان 
العريض بتحريرها لفنون الصحافة بعامة. ب حين عرفت الصحف المصرية بخاصة 
والصحف العربية بعامة العنوان العريض # أوائل القرن الماضي: وكان أول عنوان 
من هذا النوع ما نشرته صحيفة ' اللواء " عام 1908 يمناسبة وفاة الزعيم مصطفى 
كامل. 

ويمثل العنوان العريض واحدًا من أهم الخصائص التي تميز الصفحة الأولى 
.4 الكثير من الصحف المحلية والعالمية؛ ومع ذلك لا تعدم الصفحات الداخلية من 
وجوده على صفحاتها: ولكون العنوان العريض يشفل حيزا كبير على الصفحة؛ 
فهذا يعني أنه يحقق صفة الإبراز» ومن شأنه أخيرا آن يلفت انتباه المتلضي ويجذبه 
التابعة. 

و الوقت نفسه؛ يحذر معظم التيبوغراقيين من مفية الاستخدام المستمر 
للمنوان العريض على الصفحة الأولى.نظرا لما يترتب عليه من مساوئ عديدة. إذ إن 
هذا الإجراء من شانه أن يضعف ثقة القارئ بالصحيفة؛ فالمبالفة ‏ نشر العنوان 
المريض لا ينجم عنه سوى انعدام قيمة الإبراز ‏ الصحيفة للعناوين المهمة؛ وعلية 
يجب على الصحيفة أن تتحاشى المبالفة يه نشر العناوين العريضة كيفما اتقق» وأن 
تتحصر مهمة نشر العناوين العريضة لحظة أن تحتم ظروف ساخئة على الصحيقة 
كنشوب حروب» أو حدوث زلازل أو أعاصير تخلف الدمار والخراب وغير ذلك من 
الحوادث المفصلية الساخنة. 

ومن جانب آخرء يرى بعض التيبوغرافيون آن هذا الإجراء من شأنه أن يفقد 
العنوان العريض قيمته كعتوان يرتبيط ظهوره بالأنباء المهمة وحدهاء فضلا عما 
يترتب عليه من تشابه المظهر الخارجي للصحيفة من عدد لآخرء مما فيه من تعويد 


مق وه 
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لبصر القارئ على أن العتوان العريض عتصر أساسي # بناء الصفحة الأولى: وهذا 
وضع غير طبيعي» وفيه إفساد للذوق التيبوغراك: وفرض للطابع المثيروحده على 
الصحيفة؛ وهي حجم الحروف المستخدمة؛ ودرجة كثافتها؛ والاتساع الذي يحتله 
على الصفحة فضلا عن موقعه على الصقحة . 

وثمة إشكاليتان إخراجيتان: نتعلق كل عنهما بنشر العنوان العريض على 
الصفحة الأولى: تعرض لبما قيما يأتي: 

الأولى: تتعلق بمكان العنوان العريض على الصفحة الأولى» فبعض الصحف 
تضعه د أعلى الصفحة فوق رأس الصحيفة. ل حين تضعه صحف أخرى تحت 
الرأسء مما يتيح له الاتصال المباشر بموضوعه. وإن كان وضع العنوان العريض 
فوق رأس الصفحة الأولى. 

أما الإشكالية الإخراجية الثانية: فهي تتمثل من الناحية التي يتصل منها 
المنوان العريض بمقدمة الموضوع المصاحب له على الصفحة الأولى. والعادة المتبعة ب 
معظم الصحف الأمريكية- هذا انخصوص- أن يبدأ الموضوع حيث ينتهي 
عنوانه؛ وذلك بوضعه على العمود الثامن: أو العمودين السابع والثامن معّاء. وتنكون 
حاقة الاتصال عادة فقرة ثانوية من العنوان. 
1-1 العنوان الممتد ]: 

يقل اتساع هذا النوع من العناوين عن العنوان العريض. فهو ينشر عبر عدد 
معتد من الأعمدة- أكثر من العمود الواحدء وأقل من عرض الصفحة 
بأكمله- ويرتبط العنوان الممتد بالإخراج الأفقيء الذي يتيح نشر العناوين على 
عدد كبير من الأعمد:. 

وإذا كان العنوان العريض يتميز بتأثيره الفعال ف جذب انتباه القراء وإثارة 
اهتمامهم؛ نظرا لما يحققه من قوة إبراز كبيرة لسطور العنوان» فإن العناوين المعتدة 
على اتساعات كبيرة تعد أفضل من تلك العريضة ‏ نظر بعض التيبوغرافيين؛ نظرا 
إبراز إعلى للعنوان على الأعمدة الخارجية من الصفحة. ويقول 
أرنولد: إن عنوانا ممتدا على أقل من ثمانية أعمدة قد يجذب انتباء القارئ بدرجة 
أكبر من العنوان العريض. 


لما تحققه من قو 
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الثلاثاء 29 محرم 1435 الموافق 03 كانون الأول (ديسمير) 2013 

رجحت شركات سلاح أمريكية أن تخسر الولايات المتحد: تفوقها 
العسكريء وذلك مع اقتراب تنقيذ تخفيض الموازنة العامة عي يناير المقبل: والتي 
ستطال صفقات السلاح. 

ودعت هذه الشركات أعضاء الكونجرس إلى عدم اعتماد قرارات إضافية 
تتيح فرض المزيد من الاقتطاعات الطارئة على الميزاتية: محذرة من الضرر الذي 
تتعرض له جراء تراجع صفقات التسلح؛ وما قد يتبع ذلك من تراجع 2 التفوق 
الدفاعي الأمريكي على الصعد الصناعية والتكنولوجية. 

وقال ويس بوشء المدير التنفيذي لشركة 'نورئروب جرونمان' للصناعات 
الدفاعية إن شركته قد تضطر إلى صرف عدد من موظفيها بحال فرض المزيد من 
عمليات تقليص الموازنة» مضيفا أن الشركة سبق أن اضطرت إلى القيام بإجراءات 
ممائلة خلال السنوات الماضية. بحسب لاللاا©. 

شركات سلاح تحذر أوباما: أمريكا مهددة بفقدان تفوقها 

والشركات: تلك التي تعمل ذ مجال الصناعات الدفاعية والفضائية 
الأمريكية. 

يذكر أن 110 من الشركات انتي تعمل ف مجال الصناعات الدفاعية 
والفضائية الأمريكية: وقعت وثيقة وجهتها إلى الرئيس باراك أوباما وإلى قادة 
الأكثرية ل مجلسي النواب والشيوخ تطالب بإنهاء الاقتطاعات خ الموازنة قبل 
حصول المزيد من الضرر للبنية التحتية نصناعات أمريكا الدفاعية ولتفوقها التقني 
ولأمنها القومي 

وحملت الوثيقة تواقيع عدد من مدراء أبرز الشركات الدفاعية ب أمريكا 
والمالم» و مقدمتها "جنرال داينمكس” و "881 سيستمر" وأبوينج للصناعات 
الدفاعية' ولوكهيد مارتن”. 

وأقرت الاقتطاعات الأولى من الميزانية وانتي تم تطبيقها ‏ مارس الماضي 
تخفيضات بأكثر من 80 مليار دولار على الإنفاق الدفاعي والمدني» فيما يتوقع 


إجراء تخفيض إضائي بقيمة 110 مليارات دولار.. 


مقدة 
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والشكل التائي يظهر الفاصل الكبير الذي تصنعه سطور العناوين الممتدة 
والضخمة بين ما فوقها وأسفلها من سطور المتن ذات المعنى المتصل. 

ونتيجة نلزحمة العناوين التابعة لذات الموضوعء: قد يلجأ المخرج إلى وضع 
بعض سطور العناوين كي تمتد فوق أحد الإعلانات المجاورة: يضاف إلى ذلك 
اصطدام العناوين التحريرية مع العناوين التي تصاحب الإعلان: ويخاصة خا حالة 
تشابههما ب الشكل والحجم. 

ولذلك يفضل استخدام فقرة ثانوية واحدة فقط تلي العنوان الرئيسي: 
التكون بمثابة حلقة وصل تسهل انتقال العين من العنوان الرئيس الضحم إلى حروف 
المتن الصفيرة. 

وكي يتحقق ذلك على الوجه الأكمل؛ ينصح بجمع الفقرات الثانوية على 
اتساع أقل من ذلك الذي يشغله العنوان الرئيسي: ويخاصة إذا كان الأخير يمتد على 
عدد كبير من الأعمدة؛ الأمر الذي يسهم 2# تخفيف وطأة انتقال المين من اتساع 
كبير تشغله حروف كبيرة إلى اتساع صغير تشغله حروف المتن الصفيرة . 
اتساع العتوان التمهيدي والثابت: 

ومن المسائل الإخراجية المتعلقة باتساع العنوان: والتي يجرد الإشارة إليها بخ 
هذا الشأن: هو اتساعات العناوين التمهيدية: والعناوين الثابتة. وبالنسبة للعناوين 
التمهيدية ؛ فقد اتفق التيبوغرافيون على ضرورة أن يجمع العنوان التمهيدي على 
اتساع أقل من الاتساع الذي يشغله العنوان الرئيسي: وإن اختلفوا حول نسبة تصغير 
الاتساع؛ فقدره بعضهم بالنصف؛ وبعضهم الآخر بالثلث؛ وثمة رأي ثالث يقول: إن 
العنوان التمهيدي يجب أن ينطلق من أقصى اليمين: وينتهي حيثما اتفق» على أن يقل 
كل الأحوال عن الاتساع المخصص للعنوان الرئيسي ولو بقدر ضئيل. 

تلجأ بعض الصحف إلى تحقيق أكبر قدر من الإثارة الإخراجية إلى المبالغة 
.4 اتساعات العناوين التمهيدية؛ بحيث تأتي مجموعة على اتساعات معادلة 
لاتساعات العناوين الرئيسة انتي تمهد لها أحياناء بل قد تأتي احيانا أخرى مجموعة 
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على اتساعات أكبر من تنك التي تشغلها العناوين الرتيسة: وقد ينجم ذلك الإجراء 
.4 أحيان كثيرة نتيجة لزيادة عدد كلمات العنوان التمهيدي. مع الحرص 2# الوقت 
نفسه على استخدام أحجام كبيرة 4 الجمع؛ وي هذه الحالة يجب اختصار العنوان 
التمهيدي: أو تصغير الحجم يقد الإمكان. 
العنوان العمودي: 

وهو يشير إلى سطور العناوين التي لا يزيد اتساعها عن عمود واحد؛ وهو 
يميز الإخراج الرأسيء الذي يعتمد على تكوين الصفحة من وحدات طويلة لا 
عرضية؛ ونظرا لقلة الاتساع الذي يشغله العنوان العمودي فهو عادة ما يؤخذ أصغر 
الأحجام مقارنة بالعناوين العريضة والممتدة. 


وينتشر استخدام هذا النوع من العناوين على الصفحة الأولى؛ والصفحات 
الإخبارية عموماء وصفحات الوقيات؛ نظرا لقصر الموضوعات أو الأخبار المنشورة 
على مثل هذه الصفحات؛ وبصفة عامة يمكن القول: إنه كلما زادت غلبة الإخراج 
الرأسي على الصفحة زاد انتشار العناوين العمودية على صفحاتها؛ وكلما زادت 
غلبة الإخراج الأفقي على الصحيفة, انحسر ظهور هذه العناوين على صفحاتها. 
شكل العنوان: 

يمكن # هذا المقام أن نستعرض نوعين» وذقًا لما يأتي: 
أولاً- العناوين المجموعة: 

تتعدد أشكال حروف العناوين المجموعة 2 ظل ما شهدته الصحاظفة خلال 
العشر سنوات الأخيرة من تحول كامل إلى اعتماد نمط الإنتاج الإلكتروني لكل 
صفحات الصحيفة: بكل ما تتضمنه من عناصر تيبوغرافية وجرافيكية تشترك يلا 
البناء التيبوغرا4 للصحيفة؛ حتى صبحت معظم - إن نم يكن كل - الصحف 
المصرية مثلاً تنتج اليوم بالكامل باستخدام وسائل إلكترونية: تعتمد 2 عملها 
أساسيات التقنية الرقمية بالغة التقدم. 

قطن شودت شكال حَرَوْف اتشلوين صل كيرا وملصوظ] القاري 
العادي» مع انتقال الصحف من اعتماد آلات الجمع التصويري. ولكن حدث التطور 
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الأكبر مع تحول الصعف إلى نمط الإنتاج الإنكتروني: والتي تجمع ‏ ظله حروف 
العناوين- وكذا حروف المتن- بواسطة أجهزة الحاسوب الآلي بيرمجياته المتقدمة. 
ولعل المظهر الأساسي لبذه النقلة الإنتاجية فيما يتعلق بشكل العنوان: يتمثل 2 
التعدد والتنوع الكبير المتاح اليوم ب أشكال حروف العناوين المجموعة. 

وفيما يلي نمرض لأهم أشكال حروف العناوين المتاحة, والأكحثر 
استخدامًا على صفحات الصحفء وذلك على النحو الآتي: 

© حرفا « بيروت»: جديد! التصويري »: 

ويمائل حرف ٠‏ بيروت الإنكتروني » حرف : جديد 21 ذ حروف الجمع 
التصويري؛ التي كانت تستخدم يذ الصحف قبل التحول إلى الإنتاج الإلكتروني: 
ويستخدم هذا الشكل ي جمع القدر الأكبر من العتاوين المجموعة بالصحف 
المصرية سواء على الصفحة الأولى أو الصفحات الداخلية؛ وبخاصة # جمع العناوين 
العريضة وتلك الممتدة على عدد كبير من الأعمدة. 

ويأتي ذلك الاستخدام 2# إطار رغبة الصحيفة # إضفاء مزيد من الإبراز 
والوضوح للعناوين المنشورة على صفحاتهاء بهدف جذب انتباه أكبر عدد من القراء 
وإثارة اهتمامهم؛ وذلك انطلافًا من حقيقة مؤداها إن المنوان المجموع بحف بيروت أو 
جديد1 يتمتع بقوة جذب كبيرة لبصر القارئ؛ نتيجة لسمك الحروف وشدة 
سوادهاء وما يحدثه ذلك من تباين شديد بين نون الحروف شديدة السواد ولون 
الأرضية البيضاء؛ يسهم ‏ تحقيق مزيد من الإبراز والوضوح للعناوين على الصفحة. 

* حرفا د بيروت المحدد أو المضللء جديد 2 التصويري »: 

وهما من الأشكال الأخرى التي يشيع استخدامها على صفحات الصحف. 
وبتأتى حرف بيروت المحدد أو المضطل من خلال قائمة شكل الكتابة العائمة: وهو 
أشبه بحرف « جديد 9:2 الجمع التصويري» والذي يشبه 2 تصميمه العام حرف ٠‏ 
جديد 1ء بيروت:؛ مع فارق واضح هو أن حرف ه بيروت المحدد أو المضلل: جديد 
2 مفرغ من الداخل: مع الاكتفاء بتحديد حوافه الخارجية بخطوط سوداء رفيعة: 
ممأ يعطي مزيدً! من البياض داخل تكوين الحرف نقسه. 
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ويعاب على هذا الشكل: أنه قيل انتباين بين حروفه ولون الورق: الأمر 
الذي لا يسهم # وضوح العنوان على الصفحة؛ على أساس أن حروف العنوان يجب 
أن تحكون داكنة بالدرجة الكافية» باعتباره أحد العناصر التيبوغرافية الثقيلة التي 
يستخدمها المخرج ف بناء الصفحة. 
* «دهب والرياض »: 
وهما من الحروف التي تستخدم بدرجة كبيرة أيضًا مع حروف العناوين» 
ويخاصة العناوين العمودية والممتدة على عدد قتيل من الأعمدة؛ وهما يتسمان أبضًا 
بالقاعدة السميكة للحروف. 
حرفا« الكو أحمد التصويري ): 
وهما يشبهان 2 تصميمهما حروف الخط انلكو المكتوب يدويًاء ويعاب 
على هذين الشكلين صعوبة القراءة؛ وبخاصة # حالة استخدام أحجام صغيرة #* 
الجمع. ولذلك بفضل استخدامها ‏ نطاق ضيق. 
© حرف ١‏ الأندلسي»: 
يشبه ‏ تصميمه الخسط الأندئسيء وهو صعب القراءة؛ ويناسب 
الموضوعات ذات الطابع الديني» ويجب استخدامه على نطاق ضيق. 
© حرف : مفيد مهدي التصويري »: 
وهو يشبه 4 تصميمه الخط الأندنسي: ويعاب عليه قبح منظره: وصعوية 
قراءته إلى حد كبير: وبخاصة 2 حالة استخدامه ' الجمع بأحجام صغيرة: لذا 
يجب استخداعه ب أضيق نطاق. 
© حروف ١‏ البيان.. . وثلث أبيض وأسود.. وفرح »: 
وهي تشبه تقريبًا وبدرجات متفاوتة الخط اليدوي الحر؛ وهي أيضنا صعبة 
القراءة إلى حد ما. 
© الحروف المضفوطة: 
وهي من الحروف ذات الانقراتية المنخفضة؛ لأنها تضعف من تأثير العنوان. 


دك 
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وبخاصة 4 حالة ضغط الحروف بدرجة كييرة: على أساس أن الضغط الشديد 
للحروف يودي إلى تشويه شكل الحرف؛ مما يجعل قراءته عملية صعية؛ لذا قد 
يكون من الملائم ضغط الحروف ولكن بدرجة قليلة: حيث يتوقف شكل تشويه 
الحروف من عدمه على درجة ضغط الحرف. 
الخط الفارسي: 

ظهر الخط الفارسي ‏ بلاد فارس # القرن السايع البجري (الثالث عشر 
الميلادي). ويسمى (خط التعليق) وهو خط جميل تمتاز حروفه بالدقة والامتداد. 
كما يمتاز بسهولته ووضوحه وانعدام التعقيد فيه. ولا يتحمل التشكيل؛ رغم 
اختلافه مع خط الرقعة. 

يعد من أجمل الخطوط التي لبا طابع خاص يتميز به عن غيره؛ إذ يتميز 
بالرشاقة ‏ حروفه فتبدو وكأنها تنحدر ف اتجاه واحد ؛ وتزيد من جماله الخطوط 
اللينة والمدورة فيه؛ لأنها أطوع # الرسم وأكثر مرونة لاسيما إذا رسمت بدقة وأناقة 
وحسن توزيع: وقد يعمد الخطاط غ استعماله إلى الزخرفة للوصول إلى القوة بك 
التعبير بالإفادة من التقويسات والدوائرء فضلا عن رشاقة الرسم 

حروف الكلمة الواحدة والكلمتين ليصل إلى تأليف إطار أو خطوط 
منحنية وملتفة يظهر فيها عبقريته ذ الخيال والإيداع. 

© خط الثلث: 

من أروع الخطوط منظرا وجمالاً وأصعبها كتابة وإتقاناء يمتاز عن غيره 
بكثرة المرونة إذ تتعدد أشكال معظم الحروف فيه: لذتك يمكن كتابة جملة 
واحدة عدة مرات بأشكال مختلفة: ويطمس أحيانا شككل ا ميم للتجميل؛ ويقل 
استعمال هذا النوع ب كتابة المصاحفء ويقتصر على العناوين وبعض الآيات 


والجمل لصعوبة كتابتهء ولأنه يآخذ وقتاً طويلاً 4 الكتابة. 


ادهع 
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العناوين الخطية: 

على الرغم من التعدد والتنوع الكبيرل شكل الحروف المجموعة؛ الذي 
أتاحه اليوم استخدام نظم الكمبيوتر المتقدمة وبرمجياته ذات الإمكانات البائلة بذ 
معالجة الكلمات» إلا أن بعض الصحف لا تزال تستخدم العنأوين الخطية المكتوبة 
باليد من قبل خطاطي الصحيفة» إلى جانب العناوين المجموعة؛ وإن كانت الغلبة 
للأخيرة بشكل واضح. 

وكما الحال ‏ المناوين المجموعة: تتعدد أنواع الخطوط العربية: 4 إطار 
العناوين الخطية: فهناك خط النسخ ذي القاعدة العريضة الشبيهة بالعنوان المجموع 
بحرف ٠‏ بيروت أو جديد 1التصويري 2. والنسغ الكلاسيكيء والنسخ الصحفي» 
وهناك خط الرقمة: والبندسي. وخط الثلث؛ والكحوك؛ والكوة القديم: 
والفاطمي والديواني: والاندلسي والقارسي؛ والخط الحر وغيرها. 
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نمواج 

قف دون رأيك 2 الحياة مجاهدً) إن الحياة عقيدة وجهاد 
قف دون رأيك ئذ الحياة مجاهد! إن الحياة عقيدة وجهاد 
قف دون رأيك 2 الحياة مجاهدا إن الحياة عقيدة وجهاد 


قف دون رأيك 2# الحياة مجاهد! إن الحياة عقيدة وجهاد 


ونكل نوع من أنواع الخطوط العربية شخصيته المتميزة: التي يمكن 
استفلالبا مع نوعيات بعينها من الموضوعات:؛ بما يحقق انسجام شكل المنوان مع 
مضمونه أو مضمون الصفحة بشكل عام. كان يتم استخدام خط الرقعة مع 
عناوين الموضوعات الإخبارية: ويخاصة عناوين الصفحة الأولى لم تتميز به من قوة 
وسرعة # القراءة؛ واستخدام الخط الفارسي # الموضوعات التي يغلب عليها طابع 
الرفة كالوضوعات الأدبية؛ والموضوعات الخاصة بالمرأة» واستخدام الخط الكوظغ 
مع الموضوعات ذات الطابع الديني: وهكذا. 

ويحقق استخدام العناوين الخطية- وبخاصة مع العناوين العريضة والممتدة 
على عدد كبيرمن الأعمدة- قدر كبيرمن التباين مع العناوين المجموعة؛ على 
الصفحة الواحدة وخلال الصحيفة؛ الأمر الذي يترتب عليه تحقيق قدر كبير من 
الإبراز لعناوين الموضوعاتء وبخاصة مع استخدام خط الفرشاة السميك الذي يحقق 
أكبر قدر من الإبراز للعنوان على الصفحة؛ ومن ثم جذب اهتمام أكبر عدد من 
القراءء وإثارة اهتمامهم بالمادة المنشورة ب الصحيفة. 

هذا فضلا عن استخدام الخط اليدوي # كتابة العناوين؛ يتيح إمكانية 
إضفاء بعض التنويعات على العنوان» كا مؤثرات الحسية التي تضاف إلى حروف 
العنوان» التي تلعب فيها ملكة الفنان دورا بارزا # سبيل زيادة قدرة العنوان على 
التعبير عن مضمونه» أو لإعطاء إيحاءات معينة. 

ورغم تلك المزايا العديدة للعناوين الخطية:» إلا أنه لم يعد مقبولا الآن من 
الصحف إضاعة الوقت والجهد # اللجوء إلى الخطاط لكتاية بعض عناوين 
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الصعيفة » كما كان يحدث من قبل 4 فترات إعتماد الممحف على آلات الجمع 
الساخنء أو الجمع التصويري التي كانت تفتقر- وبخاصة آلات الجسع 
الساخن- إلى التعدد والتتوع 4 أشكال حروف العناوين. 

أرضية العنوان: 

تعد أرضية العنوان من الإجراءات التيبوغرافية المتعلقة بشكل المنوان» 
حيث تلعب الأرضية المطبوع عليها العنوان دورا بارزا ِ وضوحه على الصفحة؛ ولعل 
أفضل العناوين وأوضحها هو العنوان المطبوع بالأسود بلون الحبر على أرضية بيضاء 
بلون الورق: نظرا إلى أن هذا الشكل هو ما اعتاد عليه القارئ من جهة» ولأنه يتيح 
أكبر قدر من التباين بن الشكل- حروف العنوان والأرضية--بياض الورق - من 
جهة أخرى. 

و ذات الوقت: فإن استخدام الأرضيات بأشكائها المختلفة 4 طبع 
العنوان: من شأنه جذب انتباه القارئ إليه» فضلا عن أنها تتباين مع سطور العناوين 
الأخرى على الصفحة الواحدة؛ ولمل ذلك ما يدفع الصحف عموما إلى التحكم بذ 
أرضية العنوان كإحدى وسائل إبرازه على الصفحة؛ فتلجا إلى استخدام الأرضيات 
طبع كثير من عناوين موضوعاتها. 

ويأتي استخدام الأرضيات مع حروف العناوين بأكثر من شكل؛ كما 
هو الحال # استخدام الأرضيات مع حروف المتن؛ كما يتم تفريغ حروف العنوان من 
أرضية داكنة : بما يجعلها تظهر بيضاء بلون الورق والأرضية سوداء بلون الحبر. 

أو يتم تفريغ حروف العنوان من أرضية شبكية باهتة: أو طبع حروف 
العنوان بالأسود على الأرضية ذاتها؛ أو جمل الحروف ذاتها شبكية من خلال 
التحكم 2# درجة تظليل الحروف من أمر « درجة التظليل » بقائمة تنسيق ببرنامج 
الناشر الصحفي. مع طيعها بأرضية بيضاء بلون الاورق أحياناء أو تفريغها من أرضية 
سوداء بلون الحير أحيانا أخرى. أو طبع حروف العنوان بالحير الأسود على أرضية « 


جريزيه ». .. إلخ. 


انض 
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وعلى الرغم من أن كل هذه الإجراءات تلقى معارضة من بعض 
التيبوغراقيين» نظرا لما تتضمنه من العيوب البصرية: ومن ثم تتسبب 4 إرهاق بصر 
القارئ إلا أنها تحظى يتأبيد بعضهم الآخر. على أساس أن الإرهاق لا يصيب بصر 
القارئ من استخدام الأرضيات إلا ب حالة مواصلة القراءة لفترة طويلة من الوقت» 
وهو ما لا يتحقق إلا بالنسبة إلى حروف المتن التي تستغرق قراعتها فترات طويلة» أما 
حين يراد لفت نظر القارئ إلى أحد عناوين الصفحة: قلا غضاضة من اتباع أي 


إجراء من الإجراءات السابقة. دون خشية على بصر القارئ. 

ولكن الأمر الذي لا تحبذه؛ هو الإسراف لذ استخدام الأرضيات على 
الصفحة الأولى أو خلال الصحيفة: وذلك لأن الإسراف # أي شيء يفقده 
معناء. بمعنى أن الإسراف © العناوين المطبوعة على أرضية سوف يفقدها تميزها 
عن العناوين العادية - الأسود على أبيض- ومن ثم يفقدها القدرة على جذب الانتبام 
بدرجة أكبر من تلك العادية؛ بل قد تصيح بذلك العناوين العادية هي الأكثر لفتا 


ومن الإجراءات التي تدخل أيضا # باب الإسراف # استخدام الأرضيات» 
استخدام أكثر من علاقة بين الشكل ١‏ حروف العنوان ؛ والأرضية المطبوع عليها . 
كما يتم تفريغ الحروف من أرضية قاتمة أو رمادية؛ مع وضع المنوان وأرضيته معا 
بمثابة شكل واحد على أرضية أخرىء: وهكذا.. وهو ما يجب الابتعاد عنه قدر 
الإمكان على أساس أن هذا الإجراء من شأنه خلق علاقات معقد: بين حروف 
العنوان والأرضية المطبوع عليها؛ الأمر الذي يتنافى والبساطة ب الشكلء التي 
تقترن بوضوح العناوين على الصفحة. 

والأكثر سوءا من ذلك. أن تلجاً الصحف إل إجراء المغا 
بين الشكل والأرضية» بالنسبة لكل حرف من الحروف المكونة لكلمات العنوان 
الواحد؛ بحيث يظهر كل حرف من حروف العنوان نفسه بعد الطيع مكونا من 
شككلين مختلفين: كأن يتم طبع الأجزاء السفلية أو العلوية من حروف العنوان 
جميعا بالأسود على أرضية رمادية؛ ‏ حين يتم طبع الأجزاء الأخرى من ذات 
الحروف بالأسود على بياض الورق. 


ذنوع العلاقة 
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حجم العنوان: 

يعد حجم العتوان إحدى وسائل التمييز التيبوغراي المهمة للعناوين المنشورة 
على صفحات الصحيفة: فمن المعروف أنه كلما زاد حجم العنوان زادت قوة جذبه 
لانتباه القراء وإثارة أهتمامهم. ويتحكم # تحديد حجم العنوان على الصفحة عدد 
من العوامل التيبوغرافية» تتحد فيما يأتي 
العناصر التيبوغرافية التي تتحكم بحجم العنوان: 
1 - العتاصر الثقيلة الأخرى المنشورة على ذات الصفحة: 

فثمة علاقة طردية بين هذه المناصر من ناحية» وحجم المنوان من ناحية 
أخرى؛ فكلما زادت العناصر عددا ومساحة»ء وجب زيادة أحجام العناوين المنشورة 
على ذات الصمحة, 
2 - مساحة الصفحة: 

وثمة علاقة طردية أيضا هنا بين مساحة الصفحة من ناحية وحجم العنوان 
من ناحية أخرىء. فكلما زادت مساحة الصفحة المنشور عليها العنوان؛ استدعى ذلك 
تكبير العنوان بما يتناسب والمساحة الكبيرة المنشور عليه. 
3 - مساحة البياض المحيط بالعنوان على الصفحة: 

أما ل هذه النقطة فند علاقة عدكسية بين البياض المحيط بالعنوان من 
ناحية وحجم الععنوان من ناحية أخرى: فكلما زادت هذه المساحة؛ أمكن حجم 
العنوان بحجم أصغرء على أساس أن البياض المحيط بالعنوان يعوضه عن صغر 
الحجم من حيث قوة تأثيره. 
4 - لون العنوان: 

إن استخدام لون إضا ب طبع العنوان يتطلب استخدام أحجام أكبر 
للعنوان؛ عما لو تم طبعه بالأسود: نظرا لأن الأسود يحقق درجة أكبر من التباين مع 
لون الورق. 


مقثه 


5 - شكل الحرف: 

فالحروف المضغوطة أو المائلة وغيرها من الأشكال صعبة القراءة: تتطلب 
أحجامًا أكبر من الحروف المادية؛ مما يساعد على ارتضاع درجة وضوحها 
ومشروئيتها. 
6- عدد الكلمات ف السطر الواحد: 

فثمة علاقة ععكسية بين عدد كلمات العنوان من تاحية؛ والحجم 
المستخدم 2# الجمع من ناحية أخرى» فكلما زاد عدد الكلمات التي يتضمنتها. 
أجبر ذلك المخرج على تصغير حجم الحرف المجموعة بهء أو اللجوء إلى توزيع 
العنوان على أكثر من سطر مع تكبير حجم الحرف المستخدم؛ وذلك على 
افتراض تثبيت الاتسباع اللخصص للمتوان. 
7- اتساع العتوان: 

فثمة علاقة طردية بين حجم العنوان من ناحية» والاتساع الملخصص له من 
ناحية أخرى؛ فكلما زاد اتساع العنوان. استوجب ذلك زيادة حجم الحرف ليناسب 
مع الاتساع الكبير المنشور عليه اتعنوان؛ والعكس صحيح؛ أي كلما زاد الحجم 
المستخدم ذ الجمع؛ استوجب ذلك زيادة الاتساع؛ وذلك مع افتراض تثبيت عدد 
كلمات العنوان ب الحالتين. 
8- كثافة الحرف: 

عند اختيار الكثافة يجب النظر إلى الحجم؛ حيث إن جمع العنوان 
بحجم صغير؛ وكثافة بيضاء لا تأثيرته بل عديم الأهمية؛ ‏ حين يكون ذات 
العنوان ذا تأثير كبير ف حالة جمعه بالحروف السوداء من الحجم نفسه. إذن: فعلى 
المخرج أن يوازن بين الحجم والكثافة. ويمكنه الحصول علس تأثير الكثافة 
الأعلى- السوداء- باستخدام حجم أكبر حتى ولو كانت الحروف مجموعة 
بالكثافة البيضاء. ‏ حين أن العكس غير صحيح: فالكثافة السوداء لا تموض 
صفر الحجم 4 جذب الانتياه. وعليه. فإن عنوانا مجموعا بحجم صغيرء 
ويالحروف السوداء لا يحقق جذب انتباه القارئ ' 
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9- أهمية الموضوع: 

هنالك علاقة طردية بين الموضوع من جهة وبين حجم العنوان من جهة 
أخرىء إذ من الطبيعي أنه كلما زادت أهمية الموضوع # ضوء السياسة التحريرية 
للصحيفة؛ استوجب ذلك زيادة حجم العناوين المصاحبة نذلك الموضوع؛ حتى يتحقق 
له القدر الكا 4 جذب الانتباه؛ وإثارة أهتمام القراء. 
0- مساحة الموضوع: 

هنالك علاقة طردية بين مساحة الموضوع من جهة وحجم العنوان من جهة 
أخرى» فموضوع - مثلا- يحتل مساحة صفحة كاملة» ليس بالمنطقي أن تتساوى 
عناوينه # الحجم مع عناوين موضوع صغير يشفل - مثلا- ربع صفحة أو أقل» 
فضلا عن أن المساحة الكبيرة التي تفردها الصحيفة لموضوع ما لبو دليل واضح على 
الأهمية التحريرية الخاصة لهذا الموضوع لدى الصحيفة؛ مما يضرض عليها أن تحقق 
له قدرا كبيرا من الوضوح والإيراز يتفق والحيز الكبير المخصص له بالصحيفة. 
11 - وظيفة العنوان: 

أي نوع العنوان من حيث الوظيفة ما إذا كان عنوانا رئيسياء أو ثانويا؛ أو 
تمهيديا.. إلى آخره. 
12- عامل تكنولوجي: 

ويتمثل تأثيره لي تحديد الحد الأقصى لإحجام العناوين» التي يمكن 
للصحيفة إنتاجه واستخدامه ‏ إطار النمط الإنتاجي المستخدم ‏ الصحيفة. ولذا 
يشير العامل التكنولوجي إلى طريقة جمع الحروف المستخدمة لدى الصحيفة 2 
إطار النمط الإنتاجي المتبع بالصحيفة: فقديما كانت الصحف تستخدم 2 جمع 
حروف المتن: آلات الجمع الساخن سواء التي تجمع الحروف الرصاصية حرفًا بحرف 
*آلات المونوتيب ” + أو تلك التي ظهرت بعدها وتجمع الحروف الرصاصية سطرًا 
بسطر « آلات الإنترتيب واللينوتيب»: # ظل الطباعة البارزة؛ وك هذه الآونة كانت 
الصحف تستخدم آلات « لدلو: يذ جميع حروف العناوين: وكان يعيب هذه الآلات 
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استهلاكها للكثير من الجهد والوقت» والأحجام الصغفيرة التي تتيحها هذه الآلات 
إذا كان يمكنها جمع العناوين بحد أقصى للحجم : يبلغ 36 بنط فقط. 

تطورت الصحف بعد ذلك مع تحولبا إلى الطبع بطريقة « الأوفست » إلى 
استخدام ما يعرف بالجمع البارد نلحروف بواسطة أجهزة الجمع التصويري: التي 
تنيح إمكانات أكبر يذ جمع الحروف» حيث تتيح - فيما يتعلق بالحجم- إنتاج 
الحروف بحجم يصل إلى 72 بتط. وصولا إلى تقنية : الإنتاج الإلكتروني للحروف 
والكلمات بواسطة أجهسزة الحاسب الآلي ذات الإمكانات البائلة ‏ معالجة 
الكلمات من جوانبها كافة. حيث تتيح هذه التقنية إمكانية إنتاج الحروف 
إلكترونياء و ثوان معدودة بأحجام تتراوح من 1 - 327 بنطء وإلى 500 بنط 
طبع لنوع البرنامج المستخدم ‏ معائجة الكلمات بالصحيفة. 


طرز العناوين: 

وهي تشير إلى الأشكال التي تظهر بها العناوين من حيث انفراد 
سطورها؛ أو تعددهاء والطريقة التي ترتب بها السطور # حالة التعدد. من حيث 
علاقة بعضها ببعض من ناحية: وعلاقة اتساعها باتساع الحيز الذي تشغله بين 
الأعمدة المخصصة لبأ على للصفحة من ناحية أخرى. 

إن الطراز الذي يتخذه العنوان على الصفحة:؛ يسهم إلى حد كبير يذ 
تحديد كمية البياض المتروك على جانبيه؛ إذ إن ثمة طررًا بعينها من شأنها توهير 
كمية كبيرة من البياض على جانبي العنوان؛ أو على أحد جانبيه دون الآخر؛ مما 
يساعد # وضوح وإبراز العنوان على الصفحة. 

وعلى أية حال: يتم التمييز بين طراز وآخر من حيث عاملين اثنين هما : 

تساوي أطوال السطور من عدمهاء وتساوي أطوال السطور مع الحيز 
المخصص للعنوان على الصفحة من عدمه؛ يتضح ذلك بالتعرض لأهم طرز العناوين 
وأكثرها استخدامًا بالصحف هيما يأتي: 
1. العنوان المليان: 

وفيه يتم جمع سطور العتوان بحيث نتساوى جميعًا 4 الاتساع من جهة : 
وتتساوى 4 الوقت نقسه مع إتساع الحيز ا مخصص لبا على الصفحة من جهة 
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أخرى؛ ويعد هذا الطراز هو الوحيد الذي لا يترك مزيد! من البياض على جانبي أي 
سطر من سطور العنوان» ومن ثم يقتصر البياض على جانبي العنوان المليان فقط 
على البياض المتروك بين الأعمدة. 
2. العنوان الموسطن: 

وفيه يتم جمع سطور العنوان بحيث تتساوى جميعها 2 الاتساع: ولكن يقل 
طول كل منها عن الحيز المخصص للعنوان على الصفحة» وتوضع السطور بحيث 
تتوسط ذلك الحيز: ويتساوى البياض المتروك على يمين العنوان بكل سطوره مع 
ذلك المتروك على يساره؛ ومن ثم فإن هذا الطراز يوفر مزيدا من البياض على جانبي 
العنوان بحيث يسهم 2 زيادة إبرازه ووضوحه على الصفحة. 
3. العنوان المتدرج: 

وفيه يكون السطر الأول منطاعا من اليمين- اليسار ‏ الصفحة الأجنبية 
- والسطر الثالث منطلقًا من اليسار- اليمين بذ الصحف الأجنبية- بينما يكون 
السطر الثاني متمركرًا يه وسط الحيز المخصص له على الصفحة:؛ وإذا زاد عدد 
السطور عن ثلاث؛ توضع مما بحيث تكون حواف السطور الخارجية شكل 
متوازي الأضلاع. ويفترض # هذا الطراز تساوي أطوال السطور. مع اختلاف نقطة 
بداية كل سطر منها على الحيز المخصص للعنوان على الصفحة؛ والشكل التالي 
بوضح صورة هذ! العنوان» كما يأتي: 

أطفال فلسطين 

زهور تذبل أ زنازين الاحتلال 

والمنظمات الدولية لا تحرك ساكنا 
4. العنوان البرهي: 

ويقوم على فكرة وضع كل سطر بحيث يتوسط الحيز المخصص له على 
الصفحة؛ وفيه يكون السطر الأول هو أطول السطورء وتتدرج السطور التالية له يخ 
الاتساع؛ بحيث يكون كل سطر أطول من الذي يليه حتى يكون السطر الأخير 
هو أقصر سطور العنوان. 
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ويذئك يأخذ العنوان شكل البرم المقلوب: ويمكن التعامل مع سطور 
العنوان بطريقة عكسية لنحصل كذ التهاية إلى عتوان يشبه شكله الخارجي البرم 
المعتدل. 

ويعيب هذا الشكل أي البرم المعتدل” أنه يشتت أنعين؛ ويخلط البياض 
حول البرم مع بياض البامش إذا كان الموضوع ' أعلى الصفحة. 

ومن جهة أخرى يمكن وضع السطور بحيث تكون معا شكل هرم 
معتدلء وفيه يكون السطر الأخيرهو أطول السطور وتتدرج السطور الآخرى ا 
الاتساع بحيث يكون كل سطر أطول من الذي يعلوه: ويذلك يكون السطر الأول 
هو أقصر سطور العنوان من هذا الطراز. ويعيب هذا الطراز أنه يقود العين بعيدًا عن 
العنوان؛ وموضوعه المصاحبء؛ لذا يفضل استخدامه فقط ف حالة عدم وجود 
عناصر أخرى كك أعلى العنوان حتى لا يوجه العين إليها بعيدا عن الموضوع؛ على 
الرغم مما ذلك من عيوب أخرىء إذ إنه ‏ هذه الحالة سوف يوجه العين إلى 
خارج الصفحة» فضلا عن اختلاط اليياض الموجود على جاتبي العنوان ببياض 
البامش العلوي '# حالة نشره # أعلى الصفحة؛ والشكل الآتي يوضح ذلك. 

أطفال فلسطين 

زهور تذبل يذ زنازين الاحتلال 

الإسرائيلي والمنظمات الدولية لا تحرك ساكنا 
5. المنوان المتطلق من اليمين: 

وفيه يبدأ العنوان سواء تألف من سطر واحد أو من عدة أسطر من جهة 

اليمين: على أن تترك نهايته حرة بحيث لا تصل إلى نهاية الحيز المخصص للعنوان 
على الصفحة يخ كل الأحوال. ويتميز هذا الطراز بالبساطة لأنه يبدو وكأنه 
يتحدث إلى القارئ بطبيعية وتلقائية ودون تكلف. 

وقد ثبت بالبحث أن هذا الطراز هو أيسر الطرز قراءة نظرا لأنه يتفق 
والمسرى الطبيعي نحركة العين عند القارئ العربي. والشكل الآتي يظهر شكل 
هذا العنوان: 
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أطفال فلسطين. . زهور تذبل كذ زنازين الاحتلال. 

6. العنوان المنطلق من اليسار: 
وهو عكس الطراز السابق. وهو من الطرز غير المرغوبة (عرييا)ء لأنه 

يربك العين ع البحث عن بداية كل سطر. 

تتوحد فيه نهايات السطور تختلف بداياتهاء وهو من الطرز غير المرغوبة» 
وهو يماكس المسار المألوف تلعين 2 أثناء عملية القراءة. 
7. العنوان المعلق: 

وفيه يوضع السطر أو السطور الأولى بحيث تشغل الحيز المخصص للعنوان 
بأكمنه. مع وضع السطر أو السطور الأخيرة بحيث تكون أقل من الاتساع. 
وتتوسط الحيز المخصص للعنوانء. على أن يتساوى اليياض المتروك على جانبيها. 
والشكل لآني يوضح ما ذهب له ذلك التوضيح. 

أطفال فلسطين.. زهور تذبل ب زتازين الاحتلال 

والمنظمات الدولية لا تحرك ساكنا 
اتجاء العنوان: 

ويشير اتجاه المنوان إلى المسرى الذي يسيرفيه بصر القارئ أثناء قراءة 
العنوان على الصفحة. ويعد العنوان (الأفقي المستقيم) ذو السطر الواحد أكثر 
العتاوين وضوحا على الصفحة: لسهولة التقاط المين حروف العنوان بذ أقصر وقت 
ممكن وباقل جهد ؛ ويعود ذلك لاتفاق اتجاه العنوان الأفقي مع المسرى الطبيعي 
الحركة العين الأفقي المستقيم أثناء القراءة 

لكن هناك من يتعامل مع العنوان من حيث الاتجاه بأشكال مختلفة نعرض 
هنا تلبعضها؛ 
1. العنوان المائل: 

وفيه يوضع العنوان بشكل مائل على الصفحة بحيث يتجه من أعلى اليمين 
إلى أسفل اليسار # بعض الأحيان. وغم ما يحققه هذا النمط من ثفت للانتياه يعد 


أقل وضوحا من العناوين الأفقية. 
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2. العتوان الرأسي : 

وفيه يوضع العنوان بشكل رأسي على الصفحة: بحيث تتخذ عين القارئٌ 
قراءته مسرى رآسيا من أعلى إلى آسفل؛ وهو إجراء غير مستحب للأسباب التي 
أوردناها عند الحديث عن العنوان المائل. 
3. العنوان المقروء رأسيا: 

وفيه تتم كتابة العنوان بحجم كبير؛ مع نشره على اتساع ضيقء» وبذلك 
يتكون العنوان من عدد كبير من السطور» بدلا من نشره على سطر واحد؛: 
وبالتالي يتكون كل سطر من كلمة أو كلمتين؛ وينجم هذا الإجراء إرهاق لعين 
القارئ. نظرا نحركة العين الترددية من نهاية كل سطر إلى بداية السطر الذي يليه 
وهمكذا . إضافة إلى ما يسببه هذا الإجراء من بتروتجزتة للمعنى الواحد الذي يجب 
أن يبقى متصلا. 
4. العنوان المتموج: 

وفيه يوضع العنوان بشكل مموج:؛ أي ليس مائلا ولا رأسيا بحيث تسير 
كلماته يخ خط مموج بين الارتفاع والانخفاض. ويمكن استخدام هذا النوع 
بشكل درامي ناجع إذا دعت الحاجة إلى ذلك. 
5. العنوان متعدد الاتجاهات: 

ويكون ذلك بجمع الكلمات الأولى من العنوان 2 وضع رأسي مستقيم_ من 
أعلى إلى أسفل: ‏ حين توضع بقية الكلمات بشكل أفقي؛ وينتج عن هذه 
المعالجة العديد من السلبيات؛ أهمها إرهاق بصر القارئ الذي يجبره العنوان على 
السير 4 اتجاهين مختلفين فضلا عن اليتر ف المعنى الذي يحمله العنوان 
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مقعدمة: 

اقتحمت الصورة الصحفية حياة الإنسان بفضل التطور التكنولوجي 
المذهل» الذي شاهده عالمنا اليوم ِ مجالات شتى: وخاصة مجال تطور وسائل 
الاتصال ب الصحافة الورقية إلى الصحافة الإلكترونية إلى الفضائيات؛ والتي تنقل 
إلى الإنسان كل يوم آلاف انصور والمشاهد من عا منا « القرية الصغيرة» وتقتحم 
الصور علينا ‏ بيوتنا ِ كل وفت من أوقات النهار والليل» وحتى يستسلم الإنسان 
إلى النوم؛ و ظل ههذا التطور لا توجد على الإطلاق صحف بلا صور إلا تلك التي 
تتخن موقا بعدم نشر الصورء بسبب طبيعة هذه الصحف؛ وسياستها التحريرية: 
وعلى الرغم من ذلك فقد أصبحت الصور الصحفية أهم شيء بارز 4 صحيفة اليوم. 

والسبب # ذلك نجده # طبيعة الفن الصحفي حيث أصبح فنا بصريًا 
يعتمد على الصور والرسوم؛ وأصبحت الصور الفوتوغرافية تلعب دورًا مهمًا ب 
تحقيق أهداف الصحافة ب ذلك العصر الذي سمي بعصر حضارة الصورة؛ وتستورد 
لغة بصرية جديدة نشأت نتيجة للتقدم التكنولوجي ' وسائل الاتصال. 

ومن هنا تمد الصورة الصحفية إحدى المكونات الأساسية للصحيفة 
الحديثة؛ بل إن الصحف اليومية وبعض المجلات تعتمد على الصورة بأنواعها 
كوسيلة اتصال مطبوعة. وأنواع الصور الصحفية ظلية وهي الصور الفوتوغرافية . 
وصور مرسومة وهي يدوية؛ وقد تكون صورًا خطية مرسومة كالكاريكاتير: 
وقد تكون رسومًا توضيحية كالخرائط والرسوم البيانية. فرسالة الصحافة 
الحديثة لا تعتمد على الرسالة المقدمة للقارئ؛ فنحن ‏ ظل تقدم وسائل الاتصال 
الحديثة: وشبكات المعلومات المختلفة. وكلها تعتمد على التأثير بالصورة 4 حاجة 
إلى مواكبة التقدم ب مجال تقديم الصورة 

وإذا ضرينا امثل يكاتب شهيرء فإنه يقدم مادة مكتوبةء ولكن هنالك 
ضرورة لتقديم صورة مصاحبة له ليعرفه القارئ: مثلما أن الصحف استطاعت أن 
تؤثر من خلال الصورة؛ أو ما يسميه وفيق الطيبي بالدور الإيجابي للصورة؛ فقد 
أشار إلى المثل الصيني: « الصورة تساوي عشرة آلاف كلمة ؛ ويرى أن النص مع 
الصورة يعني موضومًا واحدًا متكاملاً. 
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ولذئك تعد الصورة الصحفية عتصرًا مهما وأسامًا 4 جتب الانتباه للفن 
الصحفي: وإدراكه بسهولة : وتذكره بيسرء فالصورة الفوتوغرافية خصوصًا 
وسيلة ولغة عالمية لنقل المعلومات» بحيث يمكن لأي فرد مهما اختلفت لفته وثقافته 
أن يفهمها. 


ز الصورة انطبوعة الثانية بخاصية طريدة وهي؛ قدرتها على عزل 
نحظات من الزمن؛ وتجميد الحركة بكل انطباعاتها الظاهرة؛: وكثيرًا ما تترجم 
الصورة أعماق فكر الأشخاص مما يجسد الحدث أمام القارئ» ويتيح له فرصة 
التأمل والتعمق والتفاعل مع الصورة ومع ما يحيط بها أو يصحبها من تعليق. 

كما تعد الصورة الصحقية الفوتوغرافية من أكثر الفنون الجرافيكية 
التي أصابت الكثير من أوجه التطور التكنولوجي» وقد تمثل ذلك ب تطوير سرعة 
الحصول على الصورة؛ وسرعة معالجتها وإنتاجهاء وتوزيعها بالإضافة إلى دخول 
الإلكترونيات مؤخرًا بصورة كبيرة 4 كل العمليات الخاصة بالصورة. 
مفهوم الصورة الصحفية: 

يفضل قبل عرض التعريفات التي تتتاول مفهوم الصورة الصحفية:؛ لا بد أن 
يميز القارئ أولا بين الصورة كعمل فني بحت. والصورة كإحدى قتوات الاتصال» 
فالفنان عادة مصور قد لا يهتم برد فعل القارئ» الذي يتراوح بين الإعجاب 
والسخطء بينما المصور القائم بالاتصال لا بد أن يكون متأكد من أن كل قَارِئْ 
سوف يحصل على المعلومات نفسهاء التي يحصل عليها القراء الآخرون: فالاتصال 
يجب أن يكون دقيقًاء وألا يتعرض للتفسير والتأويل من كل عقل. 

فنجد الصورة الصحفية 2# المعجم المصور للفنون الطباعية هي كل ما ينشر 
4 المطبوعات» غير منتم إلى الحروفء وبذلك يشير المصطاح إلى كافة العناصر 
الجرافيكية: التي تشترك # بناء الصفحة: كالصور الفوتوغرافية والرسم بكافة 
أنواعه؛ والصورة أحد الفتون التحريرية المهمة؛ التي لا غنى عنها 2 الصحف 
الحديثة : فهي توجه رسالة إلى القارئ من أوضح ما يكونء تحسها العين أسرع من 
حسها للحروف. 
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و4 تعريف آخر للصورة الصحفية: هي صورة منقردة لتغطية حدث مهم 
تجلب المتعة والمشاهدة؛ وتقدم معلومات كاملة» وتسجل زمن الموضوع وتتجه ياتجاه 
بور الخبرء وغاليًا ما تجسد بإتقان التأثير الفني» والتركيب غير الاعتيادي» للصورة 
التي تكون وافرة الحركة. أما « إربي » من مؤسسة بوينتر للدراسات الإعلامية 
بالولايات المتحدة الأمريكية» فقد وصف الصورة الصحفية بأنها صناعة تستخدم 
التوثيق الحياة مثلما أنها لغة عالمية تتجاوز حدود اللغة والثقافة. 

وقد أوردت بعض المعاجم عددًا من التعريفات للصورة: وتمتد كلمة صورة 
بجذورها إنى الكلمة اليونانية القديمة 16017 وانتي تعني التشابه والمحاكاة؛ 
والتي ترجمت إلى 10909 اللاتينية؛ و 1573906 الإتجليزية» وقد لعبت هذه 
الكلمة ودلالاتها دور مهم ' تأسيس كثيرمن آنظمة التمثيل؛ أو التمثيل للأفكار 
والنشاطات؛ وهناك تنوعات وتباينات مهمة ‏ استخدام مصطلح الصورة؛ بعضها 
مرتبط بالصورة الإدراكية الخارجية؛ أو الصور العقلية الداخلية؛ والصور التي 
تجمع بين الداخل والخارج؛ أو الصورة بالمعنى التقني والآلي أو حتى الرقمي. 

ويعرف «١‏ القاموس المحيط » الصورة يقوله: الصورة بالفم والشكل جمع 
صور وصورء وقد صوره فتصور. 

ويعرف “كتاب التعريفات" الصورة بقونه: صورة الشيء ما يؤخذ منه من 
حذف الشخصيات:؛ ويقال صورة انشيء ما يحصل به بالفعل. 

والصورة .#ذ معجم المصطلحات العربية ذ اللفة والأدب تعتي: ما قابل المادة: 
وصورة التمثال هي الشكل الذي أعطاه المثال إياه. 

ومن ذنك تعد الصور عنصر مهم 2# الصحيفة الحديثة؛ وهي تشمل الصور 
الفوتوغرافية؛ والرسوم البيانية والخرائط والكاريكاتير وما إليها. 

فالصورة الفوتوغرافية: هي كلمة التصوير الفوتوغراف تتكون من أصل 
إغريقي من كلمتين هما (000105) ومعناها ضوء؛ وكلمة (9/20115) ومعناها 
كتابة: وبذلك تعني كلمة (لا0أم011010973) الكتاية بالضوء. 


© © © فنالإخراج الصحفي 


وهي الصورة التي تلتقط بواسطة آلات التصوير المعروفة. وقد تكون صور 
الأشخاصء أو مناظر طبيعية» آو أشياء عادية يستخدمها الإنسان * حياته . 

«لا تفكر الروح أبدًا من دون انصور»» هكذا كان أرسطو يقول» وتعطي 
بعض القواميس نحو عشرة تعريفات لكلمة صورة: بدءا من الإشارة إلى عملية إعادة 
الإنتاج الشكل الخاص بإنسان أو بموضوع ممين؛ إلى الإشارة إلى كل ما يظهر على 
انحو خفي؛ وبخاصة إذا كان غريبًاء أو غير متوقع كالأشباح مثلاً؛ وفيما بين 
هذين المعنيين تشتمل التعريفات على استخدامات خاصة للمصطلح ‏ علوم أخرى, 
مثلما أن هنالك كذلك معاني عامة للمصطلح تجسد الخصائص المرتبطة بالصور 
المرئية» وكذلك الجوانب العقلية» والتي تشتمل على الوصف الحي. 

لقد ذكر ميتشل أن كلمة أيدلوجيا تمتد جذورها داخل مفهوم الصورة 
والتفكير ‏ الصورة: وقد جاءت كلمة ايدولوجياء مثلما قال من كلمة فكرة 
8! التي جاءت من الفعل يرى ©©5 10 اللغة الإغريقية وهو فعل كثيرا ما كان 
يتم ربطه بالفكرة العامة حول الصنم 6600107 أو الصورة المرئتية 
898 هاطأؤالاء والتي هي فكرة جوهرية ف البصريات ونظريات الإدراك. 
الصورة الصحفية من الناحية الجرافيكية: 

كلمة ٠‏ جرافيكي » هي التعريف المتفق عليه لكلمة لاأم009728/ا7. 
باللفة الإنجليزية أو ل اللغة الفرنسية د 1118م00968ل/1» وكلا الكلمتان تنقسمان 
إلى مقطعين أولبما "1/08" وهو التطق اللاتيني لكلمة "©0/ا1” الحديثة ومعناها: 
الحرف الطباعي: أما ثانيهما فاصلة “07801116 باللاتينية لكلمة النقش أو 
الرسمء؛ ليصير معنى المصطلح كلمة 'رسم الحروف الطياعية' . 

و "الجرافيكي' أيضًا هي تعريب جرافيكي؛ ويقصد بها الشكل 
وطريقة الإخراج» والصورة مثل العناوين من حيث تفقاوت أهميتها بين صفحة وأخرىء 
وكذا فإن هذا المصطلح يقصد يه أيضًا البيئات المطبوعة ؛ ومهمتها تتعلق بالشكل 
المادي للصحيفة. من حيث مساحتها؛ وعدد أعمدتها ونوع الحركات الجرافيكية 
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المستخدمة وترتييهاء ووضوحها وتنسيقها داخل الصفحات ال مختلفة بالصحف 
والمجلات. 

وتطرق بعض المهتمين إلى تعريف الصورة من خلال المفاهيم التي تتعلق 
بالإخراج الصحفيء وذ هذا الجانب يتضح مأ يأتي: 

إن الصورة أحد العناصر الجرافيكية الأساسية؛ فهي تشترك مع حروف 
العناوين؛ والفواصل؛ والمساقات البيضاء ‏ بناء الجسم المادي للصفحة أيّا كان 
شكلها وطريقة إخراجها. 

ويؤيد هذه الرؤية "رائد محمد إبراهيم" حيث يرى أن الصورة هي عنصر 
جرافيكي مهم وثقيل» تتعاون مع العناصر الأخرى والعناوين: والألواح لبناء صفحة 
متوازية ثابتة الأركان. 

بينما يرى "ادموند أرنوند" 80010 20701000 أن الصورة من الناحية 
الجرافيكية :هي عنصر فعال # بناء الصفحات» فهي تستخدم للفصل بين العناوين 
وتثبيت أركان الصفحة؛ وإضفاء الجاذبية على شكلها؛ إضافة إلى أنها تزيد من 
جذب النظر للموضوعات التي تصاحبها؛ و تصنيف الأخبار بحسب أهميتها. 

وعلاوة على دورها التنفسي والفسيولوجي والفني لكونها عنصرًا 
جرافيكيًاء يتميز بالثقل والسواد بدرجات متفاوتة» فإنها تعمل على جذب انتباه 
الشراءة؛ وتوجيه حركة العين: وفقا لما تتطليه طبيعة الموضوعات المنشورة ؛ وفضلاً 
على أنها تضفي على الصفحة حيوية وحركة يما تقوم به مع العناوين من كسر حدة 
السطور الرمادية الباهتة للمئن: وما تضفيه من رتابة وجمود . 
إخراج الصور الظلية والخطية: 

إخراج الصور: يبدو أن الصورة ك الصحافة أكثر فصاحة من النص. قول 
يؤمن به الكثيرون. ويدركونه؛ لكنهم لا يعلمون بهء وهذا 2# الواقع ما تدل عليه 
الممارسة والواقع. 

ييرز سؤال مهم مفادهء كيف يختار المخرج الصحفي الصورة التي ستحتل 
الصفحة الأونى 5 وكيف يحدد الصورة تلك التي مع هذا الخبر أو مع ذاك 5 أسئلة 
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تحيل إنى مزيد من الأسئلة الأخرى: وتقرب المخرح الصحفي حين يسألما إنى واقع 

عمارسته 4 الإخراج الصحفي: وقد تكشف تلك الأسئلة عن سؤال مفصلي قد 

يسأله الباحث # هذا المجال؛ وقد يكون مفاذه هل تعتمد صحفنا العريية مصورين 
محترفين: وكم تخصص إدارة المؤسسات الصحقية من اهتمام لبذا الجانب» وماذا 

عن حقوق الصورة 5 

وتعد الصور من أهم العناصر الطباعية المستخدمة 2 بناء الوحدات 
الطباعية؛ ولعل أهمية الصورة؛ بصفتها عنصرًا طباعيًاء ترتبط بقدراتها التأثيرية 
ومعانيها المهمة التي تحملها إلى القراء: وفما لما يشير إليه الكثير من الدراسات التي 
أجريت له هذا المجال. وذلك عند استخدامها مع المتون الصحفية؛ حيث تؤدي 
الصورة دورًا كبيرًا ب تسهيل إيصال ال معاني المتضمنة © المتون المنشورة التي ربما لا 

يمكن الوصول إليها ‏ ظل الاعتماد على الكلمات والمعاني التحريرية فقط . 

أنواع الصور الصحفية: 

هناك تنوعات وتباينات مهمة 2 استخدام مصطلح الصور؛ بعضها يرتبط 
بالصور الإدراكية الخارجية؛ أو الصور العقلية الداخلية: أو الصور التي تجمع بين 

الداخل والخارج: وفيما يلي أمثلة على هذه الصور: 

* الصورة البصرية: وهي أكثر الاستخدامات العيانية (الملموسة المحسوسة) 
للمصطلح. ويشير هذا الاستخدام بشكل خاص إلى انعكاس موضوع ماء على 
مرآة أو على عدسات:؛ أو غير ذلك من الأدوات البصرية. 

* الصورة بوصفها تعبيرا عن التمثيل العقلي للخبرة الحسية؛ أو إعادة إنتاج لباء 
فالمدرسة البنائية ‏ علم النفس اعتبرت الصورة أحد المكونات الثلاثة الفرعية 
للوعي أو الشعورء وكأن المكونان الآخران هما: الإحساسات والانقعالات أو 
العواطف؛ وكانت تثم معاملة الصورة يذ سياق هذا الاستخدام باعتبارها تمثيلاً 

* الصورة الذهنية (التي ‏ الدماغ)؛ والتي هي ل درجة أعلى من مجرد إعادة البناء 
للخبرة الحسيةء ومع تشابه هذا الاستخدام مع كثير من الأفكار الشائعة حول 


مطررهع 
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مفهوم الصورة الذهنية» أو العقلية فإن بعض التحديرات يجب أن توضع يذ 
الحسبان هناء ومن أهمها ما يأتي: 

* إن الصورة الذهنية ليست مجرد صورة حرفية من الخيرة الأساسية: فليس هنالك 
ما يشبه عملية إسقاط شريحة مصغرة على شاشة من خلال جهاز عرض, لكن 
هذه الصورة تكون من قبيل الصورة التي تبدو -- كما لو كانت - هي الصورة 
الأصلية وهذا يمني أن التفكير بالصورة هو عملية عقلية معرفية. 

ويهمنا هنا الصورة الصحفية, التي تنقسم فيما يتعلق بخصائصها الطبيعية 
المرتبطة بتدرجاتها الظلية وبطريقة 


اجها إلى قسمين رئيسين هما: 
- 1 الصور الظلية (القوتوغرافية) ): 

وهي الصور التي يتم إنتاجها بطريقة آلية تامة باستخدام آلات التصوير: 
وآلات الطبع والتحميض؛ وتتسم بتدرجاتها الظلية الطبيعية تكونها بمثابة المرآة 
العاكسة للمشاهد وفقًا لطبيعتهاء وتعتمد الدقة ‏ مدى هذه الصور عن الوقائع 
المراد نقلها على قدرات المصورين. وعلى إمكانات آلات التصويرء والتظهير 
ومستلزمات الإنتاج المستخدمة» ولقد شهدت عمليات التصوير الصحفي تطورات 
كبيرة رغم تأخر دخولبا إلى ميدان الصحافة نسبة لما تتطلبه من أدوات؛ وما يحتاج 
إليه إنتاجها من وقت طويل. ولقد كانت بداية ازدهار استخدام الصحافة للصور 
عندما ابتكر تشارلز ولز 5ااعلالا 0118165) طريقة التجزيء التي ساعدت على 
سرعة إنتاج الصور الظلية من خلال تجزتة الصور إلى عدة أجزاء. بحيث يعمل 
العديد من الفنيين على إنتاج الألواح الطابعة الخاصة بكل جزء . ثم ازدادت أهمية 
استخدام الصور الظلية 4 الصحافة مع استخدام الصحف تطريقة الحفر المعدني 
(الزنكوغرا») تعمل التوحات الطابعة. 

القد حدث بعدها تطور كبير ع هذا السياق مع استخدام طريقة التدرج 
الظلي 113111006 التي تمت على يد ستيفن هورجان ١101987‏ 516000 رئيس 
قسم التصوير بصحيفة 618821110 لاإ[أ08) الأمريكية شم ازدادت قدرات 
الصعف على استخدام الصور مع تطور مع إمكانات آلات التصوير والتحميض 


معد 
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والطبع وصولاً إلى اختراع الألوان وآلات التصوير الرقمية» إضافة إلى ظهور الأنواع 
الجيدة من وورق التظهير والطباعة: مع وقوع الأحداث العديدة التي هيأت الفقرص 
لنجاح الصور ب كسب اهتمام القراء؛ مع إفادة الصحف من ذلك 2 منافسة العديد 
من الوسائل الإعلامية الأخرى التي كان اعتمادها على الصور بشكل رئيس» مثل: 
التلفاز والسينما وغيرهماء وقد تقدم فن التصوير الصحفي # هذا المجال كثيرا» 
وبدت تشيع استخدامات الكاميرات التي تصور ب مكان الحدث. ثم يتلقى مركز 
التحرير الصورة التي وصلت من بعد عبر انشبكات الحاسوبية. 
أنواع الصور الظلية: 

وتنقسم الصور الظلية تبعًا لما تحمله من مضامين إلى عدة أنواع منها: 
0- الصور الخبرية المستقلة: 

وهي الصور التي تقدم خدمات إخبارية كاملة ؛ بحيث تستقل 4 هذا 
الجانب مع اعتمادها البسيط على بعض الكلمات: التي تشرح بعض المعاني غير 
الظاهرة فيها؛ وغالبًا ما تتسم هذه الصور بكبر مساحتهاء وبنشرها ‏ الصفحات 
الأولى أو الإخبارية من الصحف. 
لبا - الصور الموضوعية: 

وهي الصور التي تعد أحد العناصر الطباعية التي تستخدم # بناء وحدة 
طباعية معينة» بحيث تتصل بما تحمله هذه الوحدة من معنى؛ وتعبر عن لحظات 
وفوع الأحداث أو انعكاساتها. 
اج- الصورة الشخصية: 

وهي الصورة التي تظهر ملامح شخصية ما سواء كانت هذه الشخصية 
مهمة أو لاء وينبغي أن تتمتع الصورة الشخصية بالحيوية والحركة: وإن تصوير 
شخصية ما يتطلب أن تسعى إلى التقاط هذه أثناء قيام هذه الشخصية بحركة أو 
انفعال: وغاليًا ما تنشر الصحيفة الصور البشرية على عمود واحدء إلا أنها أحيانا 
تبالغ ب المساحة التي تحتلها هذه الصورة لآكثر من عمود ع الموضوعات الكبيرة: 
مثل الأحاديث الصحفية؛ التي تديرها الصحيفة مع بعض الشخصيات المهمة 


مقك 
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وقد تصغر هذه الصور لتحتل نصف عمود ‏ حالة الموضوعات القصيرة» 
وي بعض الأحيان تتتشر أحكثر من صورة شخصية ا الموضوعات الطويلة» و هده 
الحالة تقوم الصحيفة:» بترتيبها بشكل أفضيء أو رأسي؛ وأحيائًا تراوح يك ترتيبها ب 
شككلين. وتراعي الصحيفة ف هذه الحالة التطبيع شك مساحات هذه الصور مما 


يضفي عليها حركة وتنويع. 
كه)- الصور الجمالية: 

وهي غالبا صور غيرذات معان إخبارية: كما أنها لا تتضمن أي أبعاد 
يمكن أن تستخدم يه خدمة الوحدات التحريرية المنشورة» وإنما تتم الاستفادة منها 
الإحداث لمسات جمالية على الصفحات. ما لم تكن هذه الصور الجمالية مرتبطة 
بتقارير عن اكتشافات أو مزايدات أو غير ذلك. 
لها- الصور الإعلانية: 

وهي الصور التي تستخدم © دعم المضامين الإعلانية المنشورة ب الصحف» 
حيث تعبر هذه الصور عن المضامين الإعلانية القائمة على الفكر: الرئيسة 
اللإعلان؛ ويمكن أن تعبر عن أشخاص أو سلع: كما أنها قد توضح حالات 
الاستخدام الخاصة بهذه السلع. 
1و - الصور الموضوعية: 

وهي التي تجسد موضوعًا وتعبر عنه ع وقت حدوثه: أو بعد توقف القارئ. 
أو تعلمه بوقوع الحدث أو الموضوعء وتتفاوت الموضوعات التي تمبرعنها الصور من 
جريدة لأخرى»؛ بل من صفحة إلى صفحة أخرى من الجريدة ذاتهاء وتشمل 
موضوعات الصور الموضوعات السياسية والاقتصادية والاجتماعية. 

وتبرز أهميسة الصور الموضوعية ‏ الأزمسات. مشل حدوث الكوارث 
الطبيعية؛ إذ ينشد القارئ أن تطلع الجريدة بآثار ما خلفية هذه الكوارث: ومن هنا 
فإن الصورة الموضوعية تعد أكثر الصور أهمية ‏ الصحيفة لما تبرزه من تقاصيل 
عديدة حول الموضوعات التي تصاحبهاء وأحيائا ما تمثل الصورة وكلامها موضوعًا 
مستقلاً عنهاء يرصدان بتفصيلاتهما حدكا مهمّاء و4 هذه الحالة غالبًا ما تشمل 
الصورة. والسطور القليلة المصاحبة لباء قصة خبرية متكاملة انجوانب. لما قد 
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تكون الصور الموضوعية المصاحية لموضوع ماء توضح زاوية مهمة؛ أو تؤكد على 
انها قد تكون جمالية: أو تعبيرية تركز على التكوينات اتجمالية » 
والإبداعات الفنية للمصورين؛ وتنشر بعض الصحف الصور الجمالية؛ كنوع من 
الإبداع الفني للمصورين؛ فتعتمد على إبداع المصور الفنية؛ أو الجمالية؛ وذلك 
باختياره لتكوينات معينة؛ وتوظيفه للغة الشكل * الصورة: فلا تتضمن أي قيمعة 
خبرية؛ ولا تنشر عادة ‏ الصفحات التي تغلب عليها المادة الخبرية إلا عندما يتعلق 
الأمر بصورة إخبارية: فيستخدمها المخرج الصحفي لتجميل الصفحة:» والصور 
الجمالية لا تزال تجد مكائًا نبا مختلف الصحف. 
1- الصور الخطية (الرسوم اليدوية): 

وهي الصور التي تشتمل ل الفالب على الخطوط؛ وتتوافر على تدرجات ظلية 
خفيفة؛ ويتم رسم هذه الخطوط باستخدام حبر أسود قوي على ورق أبيض ناصع» 
لإحداث قدر عال من التباين بن الخطوط الأرضية وتعد هذه الصور أقدم العناصر 
الطباعية التي عرفتها الصحافة: نسبة لتآخر اختراع آلات ومستلزمات الإنتاج الخاصة 
بالصور الظلية؛ ولا يعني هذا أن أهمية هذا النوع من الصور كانت مقتصرة على ذلك: 
وإنما ترتبط بأهمية هذا النوع لذاته نسبة للوظائف الصحفية والفنية الني يؤديها؛ والتي 
ترتبط بعدم القدرة على الحصول على الصور الظلية أثناء المعارك والمحاكمات المفلقة» 
أو حينما تمجز الصور المتوافرة عن التعبير عن المعاني المتضمنة # النصوص الصحفية 
المقدمة؛ أو عند الحاجة إلى بسط هذه المعاني كالحاجة إلى الجداول؛ أو الخرائط؛ أو 


حدث معين؛ 


الرسوم البيانية؛ التي توضح بعض الإشارات أو الأماكن. حيث تسمح هذه العناصر 
بتأكيد ال معاني المرادة وتوضيحها ‏ النصوص المنشورة. 
أنواع الصور الخطية: 

تتقسم الصور الخطية إلى عدة أنواع بحسب الطبيعة الخاصة بكل نوع» 
وذلك على النحو الآتي: 
قة 1 الرسوم الساخرة 4: 

وهي الرسوم التي تحاول أن تقدم بعض الوقائع بطريقة ساخرة تتسم 


دطدك 
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بالمبالفة » ولك لإثارة القراء تجاء أنماط سائدة من السلوك: بغية حشد الرأي العام 
لاتخاذ قرار ممين بالرفض أو القبول؛ مثلما تستهدف هذه اترسوم التنفيس عن 
القراء بالسخرية من الأوضاع غير السوية السائدة © المجتمع. 

ورغم الإشارة ‏ كثير من المراجع إلى انقسام الرسوم الساخرة إلى 
كاريكاتورية وكارتونية:» إلا أن الباحث يرى أنه ليس هناك فرق بين النوعين بذ 
المعالجة الفنية؛ باستشاء ما يستهدفانه. فوقمًا لبعض المصادر فإن الرسوم 
الكاريبكاتورية تستهدف تسئية القراء من خلال تشويه الخصائص ال ملامحية 
للأشخاص المتضمنين فيها. ومن خلال التعليقات المصاحبة لباء بينما تستهدف 
الرسوم الكارتونية التآثير يغ القراء من خلال التمبير عن الحوادث والأفكار 
والمواقف بالاعتماد على الرسوم المشتملة على الشخصيات الرمزية . 

ويعتمد نجاح الرسوم الساخرة من الناحية الطباعية» على مدى العناية 
بالدرجات اللونية الخاصة بالمستويات الظلية للأرضيات والأشكال» إضافة إلى مدى 
العناية بالإطارات الخاصة بها؛ وذلك لقدرة الأطر على دعم المضامين المنجسدة يخ 
هذه الرسوم من خلال فصلها التام عن الوحدات الأخرى # الصفحة؛ إضافة إلى 
مدى توافر البياض اللازم لإضاءة هذه الرسوم مع أهمية العناية بالتعليقات المصاحبة 
من حيث طريقة إنتاجها وحجمها وموقعها من الرسوم. 
1 ب! -1 الرسوم الشخصية اليدوية ): 

ويقصد بها تلك الصور المرسومة للشخصيات المتضمنة 2 الوحدات 
التحريرية المنشورة؛ ويستمان بها مكعنصر طباعي 2 حالة عدم توافر الصور الظلية 
لبعض الشخصيات؛ وبالذات التاريخية منها أو # حالة النشر الدائم تلصور بعض 
الشخصيات كالرؤساء أو المشاهير وغيرهم» بحيث يمكن بذلك التغلب على الرتابة 
والملل الذي قد يصيب القراء من مظهر الصحيفة: تبعًا لتكرار نشر الصور نفسها 
لبذه الشخصيات في الأعداد المتوالية» إضافة إلى قدرة الصور الشخصية على توفير 
قدر عال من اليياض للصفحة؛ وعلى التباين مع الصور الظلية المنشورة ' مثلما تحقق 
القدرة على التعبير عن مواقف الصحف واتجاهاتها نحو الأشخاص المنشورة صورهم 
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الشخصية مرسومة من خلال التحريف ي بعض مظاهر وجوههمء بما يتتاسب مع 
الجهات السائدة ‏ الصحيفة ولقد زاد استخدام هذا النوع من الصور 4 الصحافة 
المعاصرة؛ ولاسيما مع تقارير الشخصيات التي بدأت تكثر © الصحافة خاصة مع 
ارتباطها مع اللغة الصحفية الحديثة القائمة على الاتجاهات الأدبية # الأساليب 
والصياغات. 
اج ١-1‏ الصور التوضيحية ]: 
وهي الرسوم التي تساعد على إيضاح المعلومات المتضمتة © المواد الصحفية 
المنشورة بطرق تمكن الصحف من آداء رسالتها المعتمدة على ضرورة وصول موادها 
الصحفية إلى عامة القراء بأيسط الوسائلء وتقوم انرسوم التوضيحية على استخدام 
الخطوط اليدوية مصعوية يعدد قليل من الكلمات؛: لإيضاح ا معلومة المطولة أو 
المعقدة. كتحديد المواقع: أو التعبير عن الأرقام والمؤشرات المختلفة. 
وتممل الرسوم التوضيحية: التي تنقسم إلى الخرائط والرسوم البيانية على 
إكساب المواد الجادة كالآخبار السياسية والاقتصادية والعسكرية قدرًا من 
الحيوية المنبعثة من الخلفيات والإيضاحات التي تشتمل عليها هذه الرسوم ؛ مثلما 
تؤدي الرسوم التوضيحية إلى جائب ما تعبر عنه من مضامين مستقلة إلى: 
© التدخل # الصورة الظلية من خلال عمل الرسام على إحداث آثار توضيحية 
ل الصورة الظلية المتوافرة» بهدف توضيح بعض ال معاني المتضمنة فيها من 
خلال استخدام الأسهم؛ أو الإشارات التي تشير إلى أشخاص: أو أحداث: أو 
مواقع: إضافة إلى كتابة بعض المعلومات التي تستهدف تحديد بعض المواقع 
ذات العلاقة بالحدث الرئيس المتضمن 4# الصورة. 
توضيح ما وراء الصورة الظلية؛ ويقصد بذلك عمل الرسام على توضيح ما قد 
تعجز الصور الظلية عن توضيحه. كالأحداث الحربية» حيث يمكن 
استخدام الرسوم للدلالة على مواقع خنادق الجنود ومخازن الأسلحة ومخايئ 
الطائرات. 


مقه 
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» الحلول محل الصورة انظلية: ويحدث هذا عندما يتعذر الحصول عليها؛ 
كان يمنع التصوير ع أماأكن معينة كخطوط المواجهة الحربية؛ أو دور 
القضاءء أو ل حال الأحداث المفاجئة التي لا يمكن التنيز بحدوثها لإرسال 
المصورين لالتفاط الصورة لها 

© التضاظر مع الصور الظليةء ويتحقق ذلك من خلال قيام الرسام بتوضيح 
بعض المعاني المتضمنة # الصور المنشودة. كأن تتكون الصورة الظلية 
المنشورة من أعداد كبيرة من الأشخاص؛ بينما يصعب تحديد أسمائهم. 
بحيث يمكن من خلال إرفاق رسم توضيحي تحديد أسماء الأشخاص عليه 
عبروضع أرقام تميز كلاً منهم. 

الد )- ١‏ الرسوم التعبيرية ]: 

وهي الرسوم التي ترافق المواد الصحفية الأدبية كا مقالات والقصائد 
والقصص» وتستهدف إحداث تأثيرات إيجابية نفسية من خلال جهد الرسامين ب 
تحليل المعاني المتضمنة ‏ هذه الأعمال: ثم عملهم على محاوئة التعبير عنها بواسطة 
رسومهم, التي تبدو من خلال عملهم شبه الدقيق فيها أشبه باللوحات الفنية. 

مثلما تدخل الرسوم التعبيرية ك بناء العناوين الثابتة للأبواب والزوايا من 
خلال تكاملها مع الحروف:. كما يممكن استخدام الرسوم التمبيريية بعد 
تصغفيرهاء كمناصر طباعية نكسر حدة رمادية المثون الطويلة: بأن توضع هذه 
الرسوم كفواصل بين فقرات هذه المتون؛ أو استهلالية # بداية الفقرات بعد 
العناوين الفرعية. 

وقد أتاحت التقنيات الحديثة ‏ صناعة الصعافة إمكانية الاستمانة 
بالبرامج الحاسوبية المتقدمة تعمل هذه الصور الخطية بدقة متناهية ؛ حيث يمكن أن 
يتم ذلك من خلال البرامج الخاصة بصض النصوص التي تتضمن مثل هذه القدرات: 
أو من خلال أنظمة الإخراج الآني المشتمنة على إمكانات صف النصوص وإنتاج 
الخطية 17165م013. 
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أهمية الصور # الصحافة: 

تعد الصورة لغة بصرية عالمية تتسم بالسهولة؛ وقدرة الجميع على فهمهاء 
والتفاعل معها بنفس القوة» فهي من أكثر الوسائل مرونة وسرعة 4 تحقيق 
الأهداف الإعلانية»ء وكذا تتميز بقدرة عالية للفهم والوصول للمتلقي: مهما اختلفت 
الطبقات؛ والمستويات الثقافية والاجتماعية؛ والمادية؛ والعلمية المختلفة: فضلاً عن 

قدرتها العالية عن الكتابة؛ فهي تعد أكثر إقناعًا وسرعة 2 توضيح المعلومات: 

مثلما أنها الوسيلة الطبيعية لتقديم صورة اليوم ' الفوتوغرافيا ". 

فالصورة الفوتوغرافية إذن تأثير بصري سريع لا يحل محلها مضمون 
الكلمة سواء مقروءة أو مسموعة؛ وهي أيضًا قادرة على توضيح الكم المطلوب من 
المعلومات؛ لجميع فئات الجمهور ومستوياتهء وتمكن الصورة الفوتوغرافية القائم 
بالاتصال من استغلال ما فيها من خواص لا تتوافر للوسائل الأخرى من قدرتها على 
تجسيد الرسالة. وجعلها أكثر تأثيراء ومقدرتها على جذب انتباه عين القارئ 
واستبقائه لأطول فترة ممكنة دون تداعي لأفكار أخرى خارجة عن محتوى 

الرسالة؛ وهي أيضا أكثر قابلية نلتصديق عن غيرها من الوسائل الأخرى. 

وبوجه عام يمكن رصد أهمية الصورة الصحفية وفوائدها المختلفة» لذا 

يمحكن عرضها بإيجاز 2 عدة نقاط» يمكن أن توجز كالآتي: 

1- تحقق الصورة وضع المادة التحريرية التي قد تنشر ل المناسيات القومية» 
والاحتفالات الشعبية؛: وقد يجذب نشر الصورة القراء إلى مطالعة الموضوع. 

21 - الموضوع المصور أكثر حيوية ووقمًا من الخبر والمقال الخالي من الصور. 

(3- يستطيع القراء من خلالها إدراك المعلومات المختلفة» فترى الموضوع المنشورء 
وقد يكتفي بعض القراء بالنظر إلى الصور لإدراك أبعاده: فالصورة الصحفية 
تغني عن آلاف الكلمات. 

[4- تساعد الصورة على تثبيت المعلومات يا ذاكرة القارئ لأن المدخل البصري: 
وتخزين المعلومة عن طريق الصورة؛ فيما يعرف بالذاكرة الفوتوغرافية: أثر 
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رسومًا من أي مدخلء فالخب المدعوم بالصور أكثر بقاء ‏ ذاكرة القراء عن 
الخبر أو المقال الخالص منها. 

[5] - تنمي الصورة لدى القراء دقة الملاحظة وحب المعرفة» والقدرة على التتبؤ ببعض 
الأحداث. 

61- إن الصورة تعد وسيلة مهمة للتسلية والإمتاع الفكري: وتعد قاسمًا بين 
الصفحات والأبواب ا مختلفة ب الصحف. 

(17- تستخدم الصورة ‏ عملية الإقناع خاصة ها الدول التامية؛ التي تتبع صحافتها 
سياسات إعلامية موجهة: حيث إن الصورة تؤكد على الكلام المكتوب مثلما 
هو وتصاحبه؛ فمثلاً نم يصدق المسؤول البريطاني من قرار تأميم قناة السويس 
على يد الرئيس جمال عبد الناصرء إلا من خلال صورة الحشود الشعبية؛ التي 
تحركت مع قرار التأميم؛ وهتفت تؤيد الزعيم المصري؛ فالصورة تحسم الجدل 
بعض الوقائع والأحداث أحيانًا. 

[8)- صور الحروب كشاهد عيان للتحقيق؛ حيث تعد الصورة الخاصة بالحروب 
بمثابة أداة تقدم الدليل والبرهان» مثل صورة استشهاد الطفل محمد الدرة #2 
انتفاضة الأقصى على سبيل المثال. 

[9- الصورة تعد أداة تتعبثة الرأي العامء فيمكن لصورة واحدة أن تعيئ الرأي 
العام بشكل فعال لتأبيد أو معارض الحرب؛ فهناك العديد من الصور التي أثرت 
على القراء إما مع الحرب؛ أو ضدهاء مثل صور عمليات الإعدام التي جرت 3 
شوارع سايقون بفيتتام فكانت ضد الحرب: وصور ورسوم ” ويليام هيرست' ب 
الحرب العالمية الثانية» التي ممبرت عن الوحشية الألمانية: حتى أن هذه الرسوم 


ساهمت 4# الحرب بمعارضة إرء ال انقوات الأمريكية إلى أوروبا؛ وهناك 


العديد من الأمثلة الأخرى. 
للصورة الصحفية بنوعيها الظلية والخطية العديد من الوظائف التي تؤديها 
إطار العمل الصحفي». على أساس أنها عنصرً! طباعيّاء فقهي من خلال ما تتضمنه 
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من مادة صحقية تعمل على تأدية وظائف ذات جانبين اثنين» هما: 
(أولا»- 1 من جانب المضمون ]: 
تأتي أهمية الصور الصحفية ف الصحافة # هذا الجانب من خلال: 

© إمكانية انصورة © إضافة الكثير من المعاني للمادة المقدمة» بما يكسبها 
مصداقية أكبر من خلال قدرتها على التفاعل مع الكلمات لإيجاد جو 
واقعي يقترب من الواقع المنقول؛ بما يدعم تفهم القارئ للواقع المنقول 
واستيعابه لمعانيه . 

© إمكانية الصورة # تقديم معلومات يه حيز صغفيرء الأمر الذي لا تستطيع 
المادة المكتوبة أداءه ٠‏ مثلما تعمل الصورة على تقليل الجهد المطلوب من 
القارئ بذله للإحاطة بالمواد المنشورة على المكس من المادة المكتوبة التي 
نستدعي التأثر بها أعمال العقل والذهن ف تخيل ما تثيره من معان قد تعجز 
الكلمات والجمل عن تصويرها . 

© دور الصورة ك تثبيت المعلومات ‏ ذاكرة القارئ تبعًا لدور المدخل البصري 
إدراك الصورة ثم العمل على تخزينها بما يؤدي لأن يكون المادة المحتوية 
على الصورة أكثر التصاقًا بالذهن من غير اامصورة . 

» إمكانية الصورة على أن تشغل حيرًا بنفسها كموضوع إخباري بما يعمل 
على إضفاء الحيوية والحركة على تغطيات الصحف للأحداث. 

عمل الصورة على تتمية مواهب القراء ‏ دقة الملاحظة من خلال سعيهم 
الاكتشاف بعض جوانب الصور المنشورة: مع إمكانية الإفادة من الصور 2 
تسلية القراء؛ وإقناعهم من خلال نشر الصور الطريفة: أو إضافة بمض 
التعليقات الساخرة على يعض الصور الجادة. 

© إمكانية الصورة - الخطية منها على وجه الخصوص - 2# التعبير عن الآراء 
الخاصة بالصحف. وذئك مثلما يحدث #4 الصورة الشخصية: أو الساخرة 
التي يمدكن أن تطوع بما يتناسب مع الأفكار والاتجاهات السائدة ‏ المواد 
الصحفية المصحوبة بمثل هذه الصور الخطية. 
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( ثانيًا - 1 من جانب الشكل ): 
تؤدي الصورة ‏ هذا الجانب العديد من الوظائف التي ترتبط بالطبيعة 
الخاصة بها كعنصر طباعي مميز» وذلك على النحو الآتي: 
© الما كان الإخراج يعد من الفنون المرئية التي تعتمد على حاسة اليصر لدى 
القارئ فإن الصورة - وهي تستجيب لذلك- تعد عنصرًا رئيسًا لمساعدة 
الصحافة على النجاح من خلال استغلائها لبذه اللغة المصورة 
أشكال إخراجية: تداعب حاسة البصر لدى القراء و4 هذا الإطار تتأكد 


ه تقديم 


أهمية الصورة تبمًا للاتجامات الحديثة الخاصة بالتصاميم الأساس 
للصفحات التي تؤكد على أهمية المناية بالمداخل المرئية للصفحات تبمًا بخ 
لدورها ‏ جذب انتباه القراء بما يمكن من استخدامها # إبراز الوحدات 
الرئيسة '# الصفحات دون أن يقتصر الإبراز على الموقع الذي تنتشر فيه هذه 
الوحدات مثلما كان سائد! بن الاتجاهات القديمة هذا المجال؛ وذلك 
تبمًا لما تؤديه المداخل المرئية من أبعاد قادرة على إضفاء الحيوية» بما يمكن 
من الإفادة منها بذ إيجاد تصاميم ذات حركة منطلقة. 

قدرة الصورة على إحداث التباين المطلوب لإنجاح عمليات التصاميم الأساس 
للصفحات؛ ويتحقق هذا من خلال تباين الصور الظلية مع الأرضيات الرمادية 
الياهئة: ومن خلال تباين انصور الخطية ذات الأثقال الخفيفة مع الصور 
الظلية: التي تمتاز بالدرجات الظلية القاتمة. 

© دور الصورة # إيجاد التوازن عبر الصفحة من جراء كونها عنصرًا طباعيًا 
ثقيلاً يتميز بالسواد؛ با يتيح إمكانية استغلالبا #4 تثبيت أركان 
الصفحة: و إحداث التوازن مع العناصر الطباعية الثقيلة الأخرى 
كالعناوين والأرضيات غير البيضاء. 

* ما تؤديه الصورة من دعم للتوجهات البادفة إلى مراعاة حركة أعين القراء» 
وبخاصة إذا روعيت الأسس الفنية لاستخداماتها كتحديد اتجاه نظر 
الشخصيات المتضمنة فيهاء بما يؤدي إلى توجيه حركة أعين القراء باتجاه 
الوحدات الطباعية الأخرى . 
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© وما تنطوي عليه الصورة من فيم جمالية قادرة على استيقاف النظرء وإثارة 
البهجة ‏ النفوس خاصة مع استخدام الصور الجمالية لما تعكسه هذه 
الصور من الجوانب الجميئة 2 الحياة المعاشة: وهي بهذا تعمل على إضاءة 
جوائب الصفعة المختلفة مثلما تعمل على إضفاء الحيوية والحركة عليها 
بما يقضي على الرتاية والجمود. 
وتستخدم الصور للمساعدة 2 تصنيف الأخيار بحسب أهميتها؛ شانها ,2 
ذلك شأن العناوين: فالصورة أصبح لبا وظيفتها الإخبارية: التي نافست فيها 
الكلام ب الصحافة الحديثة: فمهما يكن انلكلام ي حد ذاته ناقدً! ومزثرًا 
فالصورة أقدر على ريط مضمونه بالحياة؛ والمقصود بالصورة هنا الصورة المعبرة: 
التي تنطق با معنى. وتكمل للقارئ متعته بالخير» فقد أصبحت الصورة الجيدة 
عملية أساسية وحيوية ‏ حياة الصحف مع ازدياد شدة المنافسة بين الصحف مع 
بعضها من ناحية وبين وسائل الإعلام الأخرى؛ التي تعتمد عليها أساساء وهي 
المجلات اللصورة والسينما والتلفزيون من ناحية أخرى. بل وتطورت عملية الربط بين 
الصورة والخبر: فأصبحت مهمة عملية ترتكز على قواعد أساسية؛ دون تطبيقها 
تصبح الصورة يك واد والخير ع واد آخر؛ وترتبط أهمية الصورة بقدرتها على إقناع 
القراء والتأثير فيهم 
وفضلاً عن الأهمية الجرافيكية والبصرية والاتصالية للصورة إن لبا 
كذلك قيمتها الجمالية؛ من حيث هي عمل فني يستوقف النظر؛ ويبعث البهجة ب 
نفس القارئ» كما تعد الصورة وسيلة مهمة للتسلية والإمتاع الفكري تفوق غيرها 
من الوسائل. لذا أصبحت قاسمًا مشتركا بين الصفحات والأبواب المختلفة ب معظم 
الجرائد. 
ما أن الصورة تجيب على حاجة سيكونوجية لدى الإنسان فقد أثبتت 
بعض الدراسات التي قام بها علماء النضس أتنا نفكر بالصورة العقلية والنفسية: 
فمعظمنا تسيطر عليه المقاية المصورة: فعندما نتحدث نحاول أن نستعمل كلمات 
تجمل السامع يرى؛ وعندما نقرأ نحاول بشكل لاشعوري تصوير الكلمات: 
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والعبارات بشكل مقبول عبر شاشات عقولنا. وعندما نستمع نشكل الأفكار التي 
وصلتناء وتحولها إلى صورة وهيئة شائعة لدينا. 
ويرى بعض الجرافيكيين أن الصورة تعمل على تكوين روايط نفسية 
وعاطفية مع القراء لأنهم يتألقون بقوة مع المطبوعات التي تزوق لتعقولبم وقلوبهم: 
وهي تفعل ذلك بثلاثة طرق: وهي كالآتي: 
1-الطريقة الأولى: إنها تعطسي القراء إحساس بأنهم 4 مكان الحادث: 
وتشعرهم بأنهم يشاركون فيما يحدث: وهو ما يعطي شعور بالألفة بين 
المَارئ والجريدة. 
2- الطريقة الثانية: إنها تظهر للقراء المشاعر والانفعالات وردود الأفمال للناس 
ذوي الصلة الوثيقة بالأحداث؛ معتمدين ‏ ذلك على رغبة الناس ك2 معرفة 
كيف يشعر الآخرون. ويتسجيل مستوى الانفعال والفرح والحزن والخوف 
والفضبء فالصورة عادة ما تنقل المشاعر بشكل مؤثر أكثر مما تستطيعه 
الكلمات. 


3- أما الطريقة الثالثة؛: فهي أن الصورة تخاطب عواطف القراء بواسطة 
استدعاء ذكريات من الماضي» وتوقعات لخبرات المستقبل. والصورة التي 
توحي بالرقي تجعل الناس تواقين لمثل هذا الرقي. 
ضوابط استخدام الصور # الصحافة: 
رغم أهمية استخدام الصور- غالبا - بصفتها عنصرًا طباعيًا ِ ظل 
توافر الشروط المهنية أتلازمة لذلك كالحالية أو الوقتية والمنصر الإنساني والشهرة 
والاهتمام الجماهيري. .. إلخ ٠‏ إلا أنه من المتعين الالتزام يبعض الضوابط الخاصة 
بالجانبين المتعلقين بمضمون الصورة وشكلها قبل اتخاذ قرار استخدام الصورة 2 
بناء أي وحدة طباعية وذلك وفقا لما يأتي: 
» ضرورة اتساق الصورة مع مضعون الوحدة التي يراد استخدامها ع بنائها من 
حيث الطابع والتوقيت والاتجاه. 
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ضرورة أن تضيف الصورة للمضمون التحريري للوحدة المتشورة لا أن تكون 
تكرارً لما يقدمه هذا المصمون - 
أن تكون الصورة صالحة للنشر من الناحية الفنية خاصة فيما يتعلق بظهور 
تفاصيلهاء ووضوح أنوانهاء ولعان سطحهاء واحتواتها على قدر عال من 
التدرج الظني» إذ إن نقص هذه المتطلبات يقلل من قدرة الصورة على أداء 
دورها يضاف إلى ذلك ضرورة أن تكون الصورة المراد استخدامها أكبرمن 
الحجم الذي ستستخدم به # الإخراج حتى يمكن تصفيرها؛ لأن تصغير 
الأصل أفضل فنيًا من تكبيره: حيث يعمل التكبير على إبراز عيوب الصورة 
وإظهارها ويستشى من ذلك بعض الصور النادرة؛ حيث يمكن معالجتها 
© أهمية العمل على مراعاة بعض الاعتبارات الخاصة باستخدام الصور ذخ 
إخراج الصفحات المصورة؛ حيث إنه مسن المهم التنبه إلى أن الاستخدام 
الوظيفي لهذا العنصر يأتي من خلال استخدام ثلاث أو أربع صور كبيرة دون 
الحاجة إلى أعداد كبيرة مع أهمية أن تهيمن صورة واحدة على أهم جزء بذ 
الصفحة؛ وهي الجهة العلوية اليمنى من الصحف العربية» وأن يتم توزيع بقية 
الصور تبعًا لذلك 
ضرورة أن تعمل الصورة على جذب انظار القراء للإقبال على قراءة الوحدات التي 
تشترك ل بنائها؛ مع أهمية ألا تطفى الصورة بثقلها على بقية العناصر الأخرى؛ 
حتى لا تستأثر باهتمام القراء لذاتها دون خدمة الوحدة التي ترتبط بها. 
المحددات الرئيسة لاستخدام الصور ْ الصحافة: 
تتأثر الصورة - بصفتها عنصرًا طباعيًا متميرًا - بالعديد من المتغيرات التي 
تحدد مدى عناية الصحف بها؛ ومدى قدرتها على التوظيف الصحيح نباء وذلك من 
خلال: 
نوع الطباعة المستخدم ‏ إنتاج الصحيفة: حيث يرتبط الاستخدام الجيد 
للصورة باس تخدام إمكانيات طباعية عالية قادرة على إظهار أدق التفاصيل 
المتضمنة فيهاء فالطباعة البارزة على سبيل المثال أقدر على إنتاج المتون المكونة من 
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الحروف مقارنة بغيرها من أنواع الطباعة: أما الطياعة الملساء فإمكاتاتها ا إنتاج 
الصور الظلية والخطية أفضل من غيرهاء ولقد أتاحت الأنواع الحديثة من أجهزة 
الطباعة الملساء اتقادرة على إعطاء نواتج أرقى من الصورء أتاحت الفرصة أمام 
الصور المعاصرة للاستفادة من هذا النصر بشكل أكير تبعًا لدوره 4 العملية 
الاتصالية التي تتم عبر الصحافة ‏ وترتبط قدرة الطباعة 4# هذا المجال بمدى توافر 
الإمكانات التقنية المطلوبة للعمل ‏ مجالات التصوير والتحميض وفرز الألوان: وما 
يتصل بها من مدى توافر الكفايات الفنية القادرة على العمل الإبداعي ل هذه 
المجالات؛ تبمًا لدور ذلك كله 2 الارتقاء بنوعيات الصور المنتجة؛ بما يساعد على 
التوسع 4 الاستفادة منها. 

نوع الورق المستخدم ل الصحيفة: حيث تتفاوت آنواع الورق © مدى إعطاء 
النواتج الجيدة» لطباعة الصور. حيث إن قدرة الورق على إبراز تفاصيل وملامح 
الصور تزداد مع ازدياد حجم الورق من 

ناحية, ومع ازدياد درجة الصقل والمعان. ولعل # هذا ما يفسر تزايد 
استخدام الصحف ال ملونة. وبالذات مع انتشار استخدام الصحف للأنواع الجيدة من 
الورق # طياعتها. 

السياسة التحريرية للصحيفة حيث تختلف الصحف ف مدى استخدامها 
للصورة ل بناء وحداتها الطباعية . فبينما يرتكز إستخدام الصحف الجادة على 
الحرف كمنصر رئيس # بناء وحداتها الطباعيةء كما يحدث ‏ صحيفة 
8٠808‏ الفرنسية مثلاً. التي لم تكن تستخدم الصور حتى وقت قريب: 
بعكس ذلك تكثر الصحف الشعبية البادضة إلى الإثارة من استخدام الصور 
وبمقاسات كبيرة أملا منها يذ الاستفادة من المداخل المرئية التي تشتمل عليها 
الصورء من خلال قدرتها على لفت انتباه القراء وإثارة أهتمامهم: كما تعتمد بعض 
الصحف النصفية الخاصة بالأقليات عتى الصور والأنوان بشكل ملموس وواضح٠‏ 
وك مقابل ذلك تولي الكثير من الصحف أهمية خاصة تجاه الصور؛ ‏ تناسب تام 
مع غيرها من العناصر الطباعية الأخرى؛ دون تفضيل لعنصر على حساب آخر. 

التصورات الخاصة بالمخرجين للصفحات امتقيرة» ومدى دور الصور 2 دعم 
هذه التصورات البادفة إلى تقديم أشكال إخراجية جيدة: ويتصل بذلك مدى تقدير 
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المخرجين لعمليات التصوير: ومدى إدراكهم للمضامين المتجسدة ب الصور؛ مع 
مدى قدرتهم على الاختيار الصحيح للصور التي يمكنها أن تدعم المضامين 
التحريرية المقدمة ذ الصفحات. 

ومع ذلك فإن الاستخدام الناجح لنصور؛ء كعناصر طباعية يتطلب العناية 
بطرق تنفيذها من خلال أهمية تقديم شروحات لباء أو تعليقات عليهاء بما يسهم ذخ 
إيجاد صور متميزة ذات ارتباط وثيق بشخصية الصحيفة؛ وهو ما يؤدي إلى عملها 
على إقناع يمواصلة القراءة عبرما تقدمه لبم من إيضاحات حول المشاهد الماثلة 
أمامهم؛ حتى يستطيعوا استيضاح الرسالة الصحفية من خلال الفهم الكامل لما 
تحنوي عليه من متون وصورء ومع أنه من المممكن صف حروف هذه التعليقات تحت 
الصور أو فوقها أو إلى جانبهاء فإنه من المهم التحديد الدقيق تلتمليقات الخاصة 
بكل صورة مع استخدام ما يمكن أن يخدم ذلك: كالرموز والإشارات والأرقام: 
إضافة إلى ضرورة مراعاة ثبات عرض الأسطر الخاصة بهذه التعليقات وكبر أحجام 
الحروف التي تصف بها التعليقات مقارنة بأحجام حروف المتون؛ إضافة إلى أهمية 
العناية بالإجراءات الحديثة ' استخدام الصورء المتمثلة بذ استخدام الأطر لإبراز 
الحدود الخارجية لها؛ باستشناء الصور المنشورة بطريقة ديكورية ؛ وتتأتى أهمية 
هذه الإجراءات تبعًا لدورها # تأكيد الدرجات الظلية المتوافرة # حدود الصورة» 


ذلك أن ترك الصورة دون إطارء ويخاصة عندما تكون حدودها فاتحة اللون يؤدي 
إلى ضياع معالم الصورة من خلال اتحادها مع لون أرضية الصفحة البيضاءء ولبذا 
فإن وجود الإطار يؤدي إلى المحافظة على حدود الصورة من الضياع: مع التنبه إلى 
أن الدرجات الظلية المتوافرة ب الصورة؛ هي التي تحدد أهمية استخدام الأطر معهاء 
حيث إن الأماكن الحدودية الداكنة أو المتوسطة للصورة تتيح فرصة الاستغناء عن 
الأطر؛ وذلك منمًا لتزاحم الأثقال الناتجة عن الأجزاء الداكنة # الصورة ذاتها؛ 
وعن الثقل اللوني للأطرء كما أن الأجزاء الداكنة من الصورة قادرة على أداء دور 
الأطر من خلال تباينها الواضع مع أرضيات الصفحة البيضاء. وعلى العكس من 
ذلك: تبدو الحاجة ماسة لاستخدام الأطر مع الصور التي تكون أطرافها الحدودية 
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فاتحة اللون: خوفًا من ضياع حدود الصورة: وتداخلها مع الآرضيات البيضاء 
للصفحات. 

وعمومًا من الذي يختار الصور للنشر 5 فهتاك المسؤول رئيس التحرير؛ أو 
سكرتير التحرير؛ أو المحرر؛ ومن هذا التعارض ابتكرت بعض الصحف وظيفة 
محرر الصور 601101 288010 1196 , فمن هو محرر الصور 5 

إن محرر الصور هو الذي تعطيه هيئة التحرير السلطة كاملة على الصورة. 
وظائف الصورة الصحفية: 

هناك وظائف متمددة تقوم بها الصورة: ولذلك فإن القارئ يهتم بالصورة 
الصحفية؛ وبأدائها لدورها الاتصالي اهتمامًا زاد ‏ السنوات الأخيرة؛ نظرًا لتقدم 
وسائل الإعلام والتقنية الحديثة التي بدت مؤشراتها بدخول الأقمار الصناعية مجال 
الاتصالات. وجعلت الكرة الأرضية بمثابة نافذة» ينظر من خلالها القارئ أو 
المشاهد لما يدور # أركانها الأربعة # ثوان معدودة؛ لذلك انعكس هذا التطور 
على الصورة الصحفية بصفة خاصة؛ وأصبحت وسائل الإعلام اليوم تتنافس تنافسًا 
شديدًا على عرض الصورة كل بطريقته الخاصة .٠‏ 
ومن هذه الوظائف ما يأتي: 


(1)- جذب الانتياه: 

وجدت دراسة يو جارسيا 630619 .1/1 وبيياجي ستارك 512116 .2 أن نسبة 
0 من قراء الصحف ينظرون إلى الأعمال القنية؛ ونسبة 75/ ينظرون إلى 
الصورة. ونسبة 756 بقرؤون العناوينء ونسبة 25 / يقرؤون النص. 
2- الإمداد بالمعلومات: 

فالصورة الإخبارية إما أن تنشر بمفردها فتعطي القارئ خلاصة الموقف» 
الذي حدث من خلال نظرة سريمة؛ وإما أن تنشر مع القصة الخبرية فتقدم معلومات 
أضافية عن النقاط الرئيسة ف القصة. 
31- بناء روابط (حلقات وصل) مع القراء: 

وبناء الروابط النفسية والعاطقية مع القراء شيء مهم لأن القراء يرتبطون 
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بالصحيفة القادرة على الوصول إلى عقوليم وقلوبهم: والصور تساعد على ذلكء من 
خلال ثلاثة طرق: هي: 
أ- تعطي الصورة القراء إحساسًا بالشعور بأنهم يشاهدون ويشتركون بذ 
الحدث: وهذا يضيق صغة الحالية للمطيوع. 
ب- توضح الصورة للقراء ردود أفعال ومشاعر الناس المشتركين ل الأحداث: 
فالقراء يهتمون بشعور الآخرين. ويمكن من خلال الصور' التعبير عن عاطفة 
الفرح - الحزن- الخوف- الغضب. وذلك أكثر من الكلمات. 
ج- الصورة تجعل القراء عاطفيين: وذلك بإثارة الذكريات الماضية؛ ونوقعات 
المستقبل؛ فصورة طفل يلعب يمكن أن تجعل القراء سعداء. 
(14 - وسيلة إخراجية: 
فالصورة تكسر الحدة الرمادية للحروف: وتجمل الصفحة أكثر جذبًا : 
وأسهل ل القراءة: مثلما أنها تقود العين من جزء إلى آخر على الصفحة؛ وتحرك العين 
يساعد القارئ على أن ينظر إلى الصفحة كلهاء وهذه وظيفة أساسية لإخراج الصفحة . 
(5)- المصداقية: 
فهي دليل مادي على أن المعلومات المكتوبة حقيقية. 
(16- استدعاء واستحضار المعاني. 
فقوة الاستدعاء # الصورة يأتي من قدرنها على احتواء؛ وتضمن معاني تكمن 
وراء محتواها الظاهر فصورة ' جنازة " تجعل الناظر إليها يستدعي معان عديدة. 
وهناك عدة وظائف أخرى تؤديها الصورة ‏ الصحافة؛ وهي كالآني: 
أولا- الوظيفة الإخيارية: 
أي أن تنقل أخبارًا وغالبًا. تكون الصورة أهم بل أنجح وسيلة إعلامية ب 
الجريدة بأكملهاء فبوسعها أن تعطي المضمون؛ أو البدف الإخباري بسرعة أكثر 
وبوضوح أفضل من التعبير اللفظي؛ وتستطيع الصورة أن تظهر 2# جميع الأحوال 
الحظة خاصة من وفائع الأنباء بشحكل مفصل ومستفيض. 
ثانيًا- الوظيفة السيكولوجية: 
ويقصد بها إجاية حاجة سيكوتوجية عند الإنسان: ولسد بعض المتطليات 
العقلية والنفمسية؛ وهي تشبع حاجة القارئ إلى انقراءة والاطلاع: وتؤثر فيه 
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باستفلال قوى اللفظ والصورةء وأهمية هذه الصورة # حالة الحروبء والكوارث. 
والمجاعات: مثلما تشيع الصورة بعد؟ آخر على الشخصية التي تستحق أن ينشر عنها 
شيء أو تصورهاء وإذا كان محور الصورة السيكولوجية دائمًا هو المعنى الذي 
توحي به الصورة. 
كائكًا- عنصر جرافيكي: 

وتمثل الصورة # الصحافة الحديثة أحد العناصر الجرافيكية الأساسية 
فهي تشترك مع حروف المثن: والعناوين والفواصل والمساحات البيضاء ‏ بناء 
الجسم المادي للصفحة أيّا كان شكلها وطريقة إخراجها؛ كالعناوين من حيث 
تفاوت أهميتها من صفحة لأخرى باعتبارها أحد الأثقال اللونية القوية وعنصر 
أساصي لبناء الصحيفة 
رابعًا- قيمة جمالية: 

من حيث كونها عملا فنيًا ب النظر؛ ويبحث عن الاهتمام # نفس 
القارئ : فهي تستطيع أن تجعل الصفحة ذات مظهر مليء بالحيوية والنشاط والتنوع؛ 
ويسيطر عليها جاذيية قد تجعلها قابلة للمطالعة من قبل قارثهاء يمكن أن تفيد 
الصورة سواء جرائد أو مجلات من الناحية التجارية أو التسويقية فتعتمد الصحف 
المثيرة؛ أو الصحف النصفية التابلويد على الصورة الكبيرة الممتدة على أكثر من 
عمود؛ والمثيرة ب صدد صفحاتها الأولى لجذب القارئ العادي؛ الذي لا يهمه سوى 
الصورة المعدة لا الكلمة . 

كما تلعب الصورة دور بارزا ‏ المجالات التعليمية من خلال القيم 
والمضامين. التي تسهل تلك العملية: فعقب توقيع معاهدة 1936 بين مصر وإنجلتراء 
بدأ بعض المفكرين ينادي بضرورة الاتجاه نحو البناء؛ وتوفير حياة كريمة للشعب 
تتناسب مع ما حظي به من استقلال سياسي: وقد نادى طه حسين 4 ذلك الحين 
بضرورة إشراف الدولة على كافة أنواع التعليم: لضمان حد أدنى مشترك من الثقافة 
القومية للشباب؛ وبدأت الدوئة حين أخذت بالمنهج الاشتراكي يذ تحقيق المساواة ‏ 
كافة أنواع التعليم الابتدائي؛ والمتوسط والعالي كتطبيق تفلسفتها الاشتراكية: 
وضرورة من ضروريات التغير الاجتماعي. 


056 فن الإخراج الصحفي _ 


وتلعب الصورة دورًا مهما ك عملية التعليم: قهي تساعد على توصي المعلومات 
بأدنى جهدء وكذلك الانتقال من البيئة بمجرد الإلقاء الروتيني إلى نشاط حيوي وعبدع 
ودائم؛ وفوق ذلك فإن الصورة تخرج من النطاق المحدود إلى بيئة أكثر رحابة. 

وتبدو أهمية قراءة الصورة ‏ إثراء المعلومات: حيث تؤدي الصورة إلى قوة 
التركيز؛ وانتقال المعلومات عن طريقها إلى ذهن الطالب: ورسوخها: حيث يصعب 
نسيانهاء بخلاف الموضوعات التي تؤدي بطريقة روتينية: فإنها سرعان ما يتخلص 
منها الذهن» سواء بالشرود أو نسيانها. 
معايير اختيار الصورة الصحفية: 

حتى تجذب الصورة انتباه القارئ فلا بد أن تتوافر فيها عدة معاييرهي 

لا بد أن تكون معبرة بوضوح عن حدث؛ فالصورة التي تحتاج من القارئ أن 
يفكر فيها صورة سيثة 

التأثير فالصورة تجذب انتباه القارئ غير المنتبه. ولكي يتحقق ذلك لا بد 
أن تكون الصورة مؤثرة» فالصورة الضعيفة لا يمكن أن تجذب انتباه القارئ حتى 
ولو كانت كبيرة. حيث أن أفضل صورة صحفية هي التي تحتوي على الاهتمام 
الإنساني؛ وتلمس عاطفة القارئ؛ وعلى سبيل المثال: فصور الأطفال تجذب انثيام 
القارئ بدرجة فوية. 

ونتيجة لتطور استخدام الصورة الصحفية حتى وصلنا إلى عصر الصحافة 
المصورةء وهي نوع من الصحافة تعتمد أول ما تعتمد على الصورة الصحفية : ويعمطي 
أولوية كبيرة للمصورين الذين يشكلون غالبية محرريها. وهمكذا أصبحت عدسة 
المصور تفوق قلم المحرر 4 الصحف المصورة. 

ومن هنا توجد عدة عوامل تحكم اختيار الصورة الفوتوغرافية الصالحة 
اللنشرء ومن أهم هذه العوامل ما يأتي: 
1- الحيوية: 

فالصورة الصحفية هسي الصورة المفعمة بالحياة والحركة؛ لأن الصورة 
بوجه عام تمكس مختلف أوجه النشاط الإنساني» فإذا لم تكن الصورة حية 


مك 
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متحركة انتاب القارئ شعورًا بالركود . ويستطيع المصور إضافة نوع من الحياة على 
صور باختيار اللفظات الجديدة غير المعادة. واختيار زوايا مبنتكرة غير تقليدية. 
ب- وثاقة الصلة بال موضوع: 

ريما نجد بعض الحالات التي قد لا نحسب فيها حسابًا لحيوية الصورة؛ ولكن 
من الضروري بمكان أن لا يكون هنائك أي تنازل عن المحتوى الذي تتضمنه الصورة؛: 
ويمكن الإشارة بأن هذين العاملين ‏ - ونقصد بهما موضوع الصورة وحيويتها- عادة 
ما يرتبطان بعضهما ببعضء والدئيل على ذلك أن الصورة غير الحية غالبا ما تكون غير 
وثيقة الصلة بموضوعها : واستنادً! لبذا يشير فلويد باسكت بقوله لا بد أن يصر المخرج 
الذي يختار الصور على ارتباط الصورة بالموضوع 
ج- الجاتب الإنمماني: 

فاللمسة الإنسانية تزيد كثيرًا عن قيمة الصورة» فإذا وقع حادث تصادم 
مثلا والتقطت صورة للسيارة وحدهاء كانت قليلة الأهمية أما إذا التقطت الصورة 
للسيارة وهي مقلوبة ب مكان صعب خطير:؛ فإنها بهذا الشكل سوف تحمل إيحاءً 
.4 تعبيرها أكثر أهمية مما كانت عليه ك4 الحالة الأولى: وقد تتصاعد الصورة ا 
أهميتها كلما أضيف لبا من العناصر ما يثير انعواطف ويحرك الشجون:؛ فإذا 
أضيف إلى الصورة السابقة مثلاً رجل بوليس ومعه أحد الضحايا؛ أو مجموعة من 
رجال الدفاع المدني يطفئون النار المشتعلة وقد أنقن بعضهم مجموعة من الأفراد 
وكانت هيئاتهم مخيفة» عندئذ تتعاظم قوى الدلالة 2 الصورة» وتتصاعد بحيث 
تبدأ بذ تحريك مشاعر القارئ أكثر وتجعله مقبلاً على قراءة السطور بنهم شديد» 
ومعرفة ما يتناوله الخبر بدقة متناهية. 


يفترض # هذا الشرط أن لا يحس القارئ بأن الصحيفة قامت بإعداد هذه 
الصورة ابتداءًء عندئذ لا يقتنع القارئ بجودتها وستضعف قدرتها التأثيرية لديه؛ 
وسينظر إليها وكأنها صورة شخصية ملامحها التأثيرية ستتتهي عند النظر إليهاء 
أما حين تكون طبيعتها تلقاثية بأن يلتقطها المصور دون آن يحس الأشخاص 
الظاهرون فيها أنهم ' لحظة تصويرء عندها تكون تفاصيل ملامحها ومحتواها 


هدهع 
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صادقة. عندها ستحمل دلالات إيحاتية صادقة تؤثر 4 القارئ وتجذيه لتابعة 
تفاصيلها وما تحمل تلك التفاصيل من أحاسيس وأفكار: وريما قد تحمل رؤى 
تتاسب كل طبقات القراء. 
ه- المعنى: 

حين يقرأ المتلقي جملة '# النص يفهم محتواهاء ولكن قد لا تثيرر مكامن 
الإحساس والمشاعر لديه؛ وقد تتوحد # معناها تدى كافة القراء. ولكن هذه 
الطبيعة # التواصل مع الصورة تدى القراء تختلف؛ فالصورة يمكنها أن تحقق 
المعنى إلى أقصى درجة:» وقد تحمل الصورة دلالات متنوعة خلف الصورة الملتقطة 
تتتوع بتنوع مستوى القراء الذين يتابعون الصورة الصحفية أشاء قراءتهم للصحيفة» 
كل بحسب ميوله وقدرته واتجاهاته؛ وما تثيره الصورة مثلاً من قيم قد تتعدد ب 
مساراتهاء فمنها القيم الأدبية؛ أو العقلية. أو العاطفية إلى غير ذلك من القيم 
المتعددة. 
شروط الصورة الصحفية: 

من المعروف أم وساثئل الاتصال تتعدد ‏ أنواعها وأشكالبا ب كل 

عصر ومصر. فشككلها الجديد وأعني به التصوير الفوتوغرا, الذي جاء أيضًا 
كوسيلة لتسجيل المعلومات: ووسيلة اتصال؛ وأصبح قوى بصرية يحمل 2# تفاصيله 
المحتوى. لا بل أصبح مهما ب هذا العصر كالككلمة المطبوعة تمامّاء فإذا كانت 
الكلمة ناقلة للمحتوى ومعبرة عن الأحاسيس فإن الصورة أيضًا كذلك يستعين يها 
النص الصحفي لتؤدي مهمات جليلة للقارئ قد تحكون مسائدة للنص وقد يكون 
وجودها لقاعلية النص الفائق: عندها لا يكتفي التصوير الفوتوغراية بتسجيل 
اللحظات ذان الدلالات الشخصية: بل وقد يعني بالنواحي الاجتماعية؛ لذلك لا 
تستغرب أن يكون التصوير الفوتوغرا من أكثر الوسائل المتميزة 2 حضورها 
على الساحة بتسجيله للتاريخ الاجتماعي للأجيال الإنسانية القادمة. 

ويشير شريف اللبان بأن إستخدامات التصوير الفوتوغرا يخ لخ إمداد القراء 
بالمعلومات المتعددة: ومجالات المعرفة المتنوعة أمر يصعب حصره . 


مق*كهك 
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وتعد الصورة الفوتوغرافية العنصر الثالث المكون لإخراج الصفحة بعد 
المادة المطبوعة والمساحات البيضاء» وهي وسيلة تعد فيمتها بقدرتها على القيام بهذه 
المهمةء وعلى كيفية إحداث الاستجابة المؤثرة لدى المتلقي؛ مثلما تتحدد قيمتها 
أيضًا بأهمية الشخصية التي تتحدث عنها: وبطبيعة الحدث الذي تنقله؛ والحركة 
القوية تتضمنها لشد انتباه القارئ. 
ولقد أثر ازدهار الصورة وتطور تقنياتها ! 
وأعطتها قيمة جرافيكية لم تكن تتمتع بها من قبل» والصورة الفوتوغرافية يمكن 
استغلالها 8 أركان الصفحة: ولفت انتباه القارئ وتوجيه حركة عينه: 
وتضفي على الصفحة حيوية وحركة بما تقوم به من العناوين الكبيرة من كسر 
لحدة السطور الرمادية الباهتة غ المتن. كما تقوم ببعض الأدوار التحريرية: ب 
تشترك مع الكلمات ذ نقل الأخبار وقد تنفرد بهذه المهمة أحيائا؛ مثلما أنها توضح 
بعض الجوانب 2 الموضوعات الكبيرة» التي يصعب التعبير عنها بالكلمات: 
وتستخدم كذلك بين عناوين على المستوى الآطقي نفسه. 
ويرى محمد فاضل الحديدي أن من الشروط اللازم تواجدها ‏ الصورة 
الصحفية حتى تستطيع أن تحقق غرضها على الصفحة تتمثل فيما يأتي: 
© وينيفي أن تكون ظاهرة للمعالم. 
» وأن تتسجم مع الطابع العام للصفحة وعناصرها الجرافيكية؛ سواء من حيث 
عددهاء أو موقمها. 
أن تتسم بالحيوية والوضوح وأن يتميز سطحها باللمعان الذي يمكس أكير قدر 
من الأشعة. 
© أن يكون التباين بين بياضها وظلالبا كبيرًا. 
»© أن تكون بمساحة أكبر من المساحة التي ستنشر بها حتى يتم تجنبها بعض 
العيوب؛ التي قد تكون موجودة فيها وذلك بالتجوء إلى تصغيرها. 
© ينبي تجنب ما يسمى الصور ما لم تكن متعلقة بموضوع واحد لأنها عندكذ 
تريك القارئ وتضعف بعضها بعضنًا تمامًا مثلما هو الحال بالنسبة لتجار العناوين. 


ابيا على إخراج الصحف» 
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© لا بد أن تتمتع الصورة بالتلقائية بحيث تلتقط بدون إعداد مسبق» ودون أن يحس 
الأشخاص الظاهرين فيها بدلك. 
* أن تثير يه نفس القارئ قيمًا عقلية ومعنوية وعاطفية وآدبية. 
© لا بد أن تتساوى قيمتها مع قيمة الخبر المصاحية له. 
* أن بكون صدر الصفحة هو المكان الأتسب لنشر الصورة: مع إمكانية نشرها 
4 النصف السفليء إذا ما توظر عدد كبير من الصور. 
© لاابد من تجنب وقوع الصورة على طية الصفحة حتى لا تتشوه؛ وتضيع بعض 
معالمها. 
© لا بد من وضع صور الأشخاص الجانبية بحيث تنظر إلى الموضوع المصاحب لبا 
أولاًء وإلى داخل الصفحة ثانيًا. حتى لا يتحول بصر القارئ عنها إذا كانت 
تنظر إلى خارج الصفحة. 
أما عن تحرير الصورة الصحفية؛ فتحرير الصورة يعني كتابة الكلام؛ أو 
التعليق أو الشرح المصاحب للصورة؛ ويعبر عنه ‏ الصفحة الأورويية والأمريكية 
بأكثر من مصطلح يؤدي نفس المعنى فيعبر عنه ب 108) ألان) وتعني المادة الشارحة 
للصورة المكتوبة تحتهاء ومرة يعبر عنه 0361101 وهو المنوان الشارج فوق الصورة. 
والقراء يحتاجون كلام الصورة ؛ ليعرفوا من كذ الصورة؛ وعن أي شيء يدور 
موضوعها. 
فعلى الرغم من القول الشائع بأن الصورة تتحدث عن نفسها؛ فإن القارئ يحتاج 
.ب أغلب الأحوال حين يطالع صورة صحفية؛ إلى تعليق بسيط بيسر له فهمهاء فإذا 
كانت الصورة تضخم بعض الأشخاص فهو # حاجة إلى معرفة أسمائهم؛ والمناسبات 
التي التقطت فيها الصورةء وإن كانت تصور حادئًا معينًا فهي أيضًا تحتاج إلى تعليق 
يفسر بعض جوانبه: أو يلفت نظر القارئ إلى عنصر ما؛ ليلتفت إليه أو يفهمه؛ وحتى 
الصور الجمالية التي تنشر ‏ بعض الصفحات؛ والتي تحتوي أي قيمة إخبارية تحتاج هي 
الأخرى نبعض الكلمات تصاحبها؛ وتشير إلى بعض التواحي الفنية فيها؛ أو جمال 
تكوينهاء أو إبداع الخالق ‏ كونه أو تدرج ظلالها. 


سفنف 
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ويذهب بعضهم 2# أهمية كلام ألصورة إلى أن الصورة رغم كونها مقيدة 
إثارة الأحاسيس ومتشطة للعمليات الإدراكية إلا أنها دون مساعدة الكلمات 
تصبح غيرقادرة على مجاراة القوة 
على أن هنالك بعض النوعيات من الصور قد لا تحتاج لهذا الشرح؛ ومنها 
بعض الصور الشخصية؛ فصورة رئيس الدولة لا تحتاج أن تضع اسمه يجانبها؛ 
ولكن يمكن وضع تعليق مناسب نبا إذا كانت ملامح وجهه د هذه الصورة ذات 
تعبيررخاص يراد لفت النظر إليه. 
وكلام الصورة يجب أن يكون مركزا ؛ بحيث لا يعطي من المعلومات إلا 
التي تعجز الصورة نفسها عن تقديمه؛ ويجب أن يبتعد عن تكرر المعلومات الواردة 
عنوان الموضوع الذي تصاحبه الصورة. 
فهناك قواعد يجب أن يلتزم بها محرر الصورة بذ كتابة الكلمات الشارحة 
حتى تجذب انتباه القارئ. وتساعد على فهمه للموضوعات وهي القواعد. 
1- عدم الإخبار بالشيء الواضح: فإذا كان هناك إنسان يبتسم فلا تقل: إنه 
يبتسم ولكن اذكر السبب وراء الابتصامة. 
2- استخدام الفعل المضارع فهو يحسن حالية الصورة التي يصاحيها. 
3-/ استخدام التخصيص بدلاً من التعميم؛ فحينما نقول رجل عمره ثمانون 
عاماء أفضل من أ 
4- يجب أن يوصف الحدث؛ مثلما هو واضح 4 الصورة؛: وليس الجدث ل حد 


للكلمات المستخدمة بمفردها. 


نقول رجل عجوز. 


ذاته فسوف يدفع القارئ يك حيرة إذا قرأ شيئًا لا يجده ف الصورة. 
2-5 يجب التأكد من دفة كلام الصورة. 
معايير انتقاء الصورة الصحقية: 
ولأن إنسان هذا العصر يعيش # عائم تتخلله الصور بشكل خاطف وسريع 
وتهيمن عليه» لقد أصبحت انصورة تقوم بمهمة الوساطة؛ وقد حذر بعض المفكرين 


من مثل هذا الطغيان للصور على ثقافة الإنسان؛ لكن على الرغم من ذلك شثنا أم 
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لم نشاء فقد أصبحت الصور من أكثر الوسائط شيوعًا يك تعبيرها اليصري» 
لكنها حين تصاحب النصوص المكتوبة كالنص الصحفي لا بد أن تخضعلمعايير 
انتقائهاء شما هي معايير انتقاء الصورة الصحفية # إخراج الصحيفة 8 


لقد أدت التطورات التكنوئوجية المتتابعة ب صناعة وسائل الإعلام إلى الدخول 
.4 عصر جديد ؛ يتميز يتدفق أخبار متلاحق ا يجري 4 مختلف أنحاء العالم؛ 


وقد اتخذت الصورة الصحفية ‏ هذا المجال مكانًا 


نقل ما يدور من 
أحداث لما تتميز به من قدرة فائقة على نقل المعاني والتعبيرات والمشاعر بأسلوب 
يصعب أن تعير عنه الكلمات. 

© وقد أدى هذا التطور يه عصر الصحافة المصورة إلى تنامي الحوار حول المعايير 
التي تحكم انتقاء الصورة الصحفية؛ وتوظيفهاء وتحديد أولويات التشر؛ 
وموقعها # الصحة؛ وغيرها من المعايير: التي أصبحت تنعكس بالتالي على 
كم المعلومات والأخبار وقيمتها. 

* ونظرًا لأن الصورة الصحفية بما تملكه من مزايا متعمددة تجعلها محورًا لاهتمام 
العديد من أطراف العملية الصحقية: يتلقاها الجمهور لتلبي احتياجاته 2 معرفة 
ما يدور من أحداث 'ذ العالم بعد أن يتسابق إلى التقاطها المصورون سعيًا وراء 
انفراد أو سبق صحفيء أو تغطية صحفية أكثر حيوية؛ ويسعى المخرجون من 
خلالها لإضفاء مزيد من الجاذبية على صفحاتهم وللتميز عن سياسات الصحف. 


و حقيقة الأمر فإن انتقاء الصورة الصحفية يتأثر بالعوامل الخارجية ذخ 
البيئة, أو السياق الاجتماعي: وقد يتأثر أيضًا بالعديد من القوى المؤثرة عليه 2خ 
المؤسسات الصحفية» مثل العلاقة بين الخصائص الشخصية للقائم بالاتصال سواء 
المامة مثل الدخل والطبقة والنوع؛ أو خصائص فكرية أو عقائدية والمحتوى الذي 
يقوم بإعداده؛ مثلما تضع علاقات العمل بصماتها على القائم بالاتصال» حيث 
يرتبط مع زملائه # علاقات تفاعل تخلق بعدًا اجتماعيّاء وترسم من هذه العلاقات 
جماعة أولية بالنسية له. 


إضد 
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ويالتاني يتوحد القائمون بالاتصال مع بعضهم داخل المجموعة: ويتعاملون 
مع العائم الخارجي من خلال إحساسهم الذاتي داخل المجموعة: وهو ما يجعل القائم 
بالاتصال معتمدًا يدرجة كبيرة على هذه الجماعة ودعمها المعنويء ويجعله هذا 
الانتماء يطور ' أسلوبه من خلال ملاحظته للآخرين. وهذه هي عملية التنشئة داخل 
الجماعة التي تؤثر ‏ القائم بالاتصال نفسه. 

ومثلما يتأثر أيضًا انتقاء الصور الصحفية بدور القائم بالاتصال كحارس 
للبواية حيث يبدأ والعناصر الفاعلة 2 نظام المؤسسة الصحفية؛ الذي يخضع 
لمجموعة السياسات؛ التي قد تكون معلنة أو مستترة؛ ويكتسبها من خلال علاقات 
الزمالة؛ والانتماء ضرورة لاستمرار المؤسسة واستقرارها 2 علاقتها بالمجتمع» 
ويظهر الالتزام بهذه السياسات من خلال ما يقوم به من عمليات المراجعة لمحتوى 
الصورة الصحفية: حتى تتفق مع هذه السياسات؛ سواء بالحذف أو الإضافة أو 
التعديل يما يشير النهاية إلى التحيز ؤ انتقاء الصورة الصحفية تخدمة الأهداف 
والسياسات الخاصة بالمؤسسة؛ التي تحدد ما يجب وما لا يجب أن يتعلمه القائم 
بالاتصال أثناء ممارسته لعمله. 

لقد أجرى (مارشال فيليب وتزونهل اشتون) دراسة تجريبية على 39 مصورًا 
صحفيًا من المحترفين والهواة لتحديد متى يكون المصور الصحفي مستعد! لالتقاط 
الصورة ثم تعريفهم لرؤية سر لقطات تم تصويرها بالفعل لممثلات يك أوضاع متدرجة 
من الحالات العادية إلى الحالات غير المألوفة؛ ومتدرجة 2 التأثير حتى الوصول إلى 
الوصول إلى مرحلة الانفعالات العارمة. وتم وضع نوعين من الأزرار أحدهما يضغط 
عليه اللصور عندما يفضل تصوير نفس الصورة والثانية عندما لا يرغب؛ وأشارت 
النتائج إلى أن المصورين المحترفين كانوا أكثر ثقة وخبرة 4 اختيار الصور؛ وأن 
احتمالات التقاط الصور كانت تتزايد بتزايد معدل التأثيرات الإيجابية؛ وتتناقص 
بتزايد معدل التأثيرات السلبية داخل الصور. 

كذلك تتأثر عملية انتقاء الصورة الصحفية بتوقعات القائم بالاتصال من 
جمهور المتلقين» وتصوراته عن علاقة خصاتص هذا الجمهور بالأنماط السلوكية 
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المستهدفة ؛ وهذا التصور يؤثر 2 اختياره لأنواع الصور ومحتواها وشكلهاء حتى 
يحقق البدف الاتصائي الذي يسعى إليهء وكما تتأثر عملية انتقاء الصور يمدى 
انتهاء القائم بالاتصال إلى الجماعات المرجعية التي تعد عنصرًا محددًا من محددات 
الشخصية: لأنه يؤثر # طريقة التفكيرء أو التفاعل مع العالم المحيط بالفرد» 
وتميل الجماعات المرجمية ذات المصلحة إلى رؤية كل الأحداث وتفسيرها 4 إطارها 
ومفهومها الضمني لاهتمامها بالمشترك الذي تجمعت حوله؛ مثل نقابة الصحفيين» 
ويعكس الانتقاء الممايير الاجتماعية والثقافية: ومدى تمسك القائم بالاتصال بها 
بحيث تصبح إطارًا مرجعيًا نه ب التعبير والإدراك والسلوك: ويمكن الاستناد إلى 
نظرية المعايير الثقافية 4 رسم توقعات القائم بالاتصال عن أهداف الصور الصحفية» 


حيث يسترشد بهذه المعابير ‏ هذا الدور. 

لذا ينبغي عند التعرض للصور الصحفية المنشورة أن يؤخذ # الاعتبار 
التأثيرات المجتمعية؛ وتلك التي فرضتها التطورات التكنولوجية؛ والميل إلى اختيار 
الأفضل من جانب العاملين # المؤسسات الصحفية؛ فالصورة الصحفية لم تعد مجرد 
عمل حر فقط وإنما هي أداء اتصالي مشتق من عوامل الثقافة التي تمكسها. 

كما تتأثر عمئية انتقاء الصور الصحفية أيضنًا بالسياق التنظيمي» 
والإجراءات الروتينيية: مشل تأثيرات مجالس التحرير وإدارة التحرير : والتآئيرات 
التقنية: وعامل الوقت والمتابمة الإخبارية مما يؤثر كذ النهاية على تشكيل القيم 
الإخبارية وترتيبها ب المؤسسة؛ والتي قد تختلف مع ما يحدث ع المالم الخارجي»؛ 
أو توقمات القراء. ولكنها تعد # النهاية نتيجة للبناء التنظيمي للعلاقات 
والإجراءات التي تؤثر على الناتج النهائي للصور الصحفية. 

وكما يتأثر أيضنًا انتقاء الصور الصحفية بالملاقات: أي بمصادر الصور 
والمعلومات؛ وإن كان من الصعوبة وضع ضوابط أو محددات خاصة للعلاقة بين 
القائم بانتقاء الصور ومصادرهاء ولأن هذه العلاقات تتأثر بعوامل عديدة يمكن أن 
نلاحظ وجودها أو غيابها ٍ كل المجتممات بصرف النظر عن وصف النظام 
الإعلامي القائم؛ ولا يمكن تصنيف هذه العلاقة يذ إطار الاعتماد. ولكن كل ما 
يمكن ملاحظته أن هذه العلاقة لا يعير مظهرها عن وجودها ‏ أغلب الأحوال. 
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مجالات استخدام الصورة الصحفية: 

اهتمت الدراسات التي تناولت الصور الصحفية 4 الستوات الأخيرة يدراسة 
المجالات المختلفة : التي استخدمت فيها ولعبت خلالها دورًا مؤثرًا لمتغير اجتماعي 
فمال» وآداة هامة لتوثيق فترات حاسمة من تاريخ المجتمماتء ولعل أبرز المجالات 
التي ركزت عليها دراسات الصورة الصحفية 4# السنوات الأخيرة هي: 
1-1 استخدام الصورة الصحفية # تغطية المعارك العسكرية ]: 

وقد اهتم العديد من الباحثين بإجراء دراسات حول استخدام الصور 
الصحفية ك تغطية المعارك العسكرية: وخلال السنوات الأخيرة حظيت حرب 
الخليج الثانية باهتمام عدة دراسات: فقد أجرى حسين أمين دراسة استهدفت تقويم 
الصور الصحفية ب الصحف المصرية خلال حرب الخليج؛ والني نشرت * صحف 
الآهرام والأخبار والوفد والأهالي؛ وأشارت أهم النتائج إلى تأثير الموقف السياسي 
على عملية اختيار الصور المنشورة» وأن 85 # من الصور أخذت مساحة مناسبة 
للنصوص الصحفية المصاحبة؛ وأن أكثر من نصف الصور ارتبطت إلى حد مناسب 
بالنصوص الصحفية المنشورة معها . 

كما شهد مجال الصور الصحفية خلال الغزو الأمريكي البريطاني للعراق 
إسهامات كبيرة للمصورين الصحفيين # إظهار بشاعة الفزو الأمريكي وقتل 
المئات من المدنيين العراقيين: وكان يوم 8 إبريل عام 2002 يومًا داميًا ب تاريخ 
الصحافة العالمية» في خلال تفطيته للغزو الأمريكي البريطاني للمراق لقي المصور 
الأوكراني تاريس برو بوكالة برويتز للأنباء مصرعه؛ بعد قصف القوات 
الأمريكية البريطانية تفندق فلسطين الذي يستخدمه الإعلاميون خ بفداد. كما 
شهد هذا اليوم مصرع ثلاث آخرين إلى جانب العديد من المصابين؛ وهو ما دفع 
وسائل الإعلام إلى إعادة تقيم الموقف لاعتيارات سلامة العاملين لديها. 

ولقد برز الدور المهم للصور الصحفية 4 تغطية أحداث الانتفاضة 
الفلسطينية؛ و مواجهة المزاعم الإسرائيلية بشأن تهديد الفلسطينيين لا منهاء فقد 
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أثيتت الصور الصحفية العديدة كذب هذه المزاعم وأبرزت الانتهاكات الإسرائيلية 
لحقوق الفلسطينيين والاعتداءات المستمرة على المدنيين. 

وقد أظهرت الصور الجانب الإنساني الفلسطيني ف مواجهة عدوان الآلة 
العسكرية الإسرائيلية: وكان من أبرزها الصور التي التقطها ا مصور الفلسطيني 
طلال أبو رامه مندوب التلفزيون الفرنسي لتفاصيل المشهد المأساوي لاغتيال الطفل 
الفلسطيني محمد الدرة؛ الذي استشهد 2# أحضان والده على يد قوات الاحتلال 
الإسرائيلي بعد تعرضه لوابل من طلقات الرصاص الوحشي. 
١ -21‏ استخدام الصورة الصحفية © المجالات الاجتماعية ]: 

أصبح التصوير الصحفي أحد القوي البصرية # حياتنا كما أصبح مهما 
كالكلمة المطبوعة تمامًا: فهو لا يستطيع أن يسجل اللحظات ذات الدلالة من 
الناحية الشخصية فحسبء ولكن من الناحية الاجتماعية أيضا لذتك فهو يعد من 
أكثر الوسائل القيمة لتسجيل التاريخ الاجتماعي للمستقبل وللأجيال القادمة . 

وقد مثلت المجالات الاجتماعية محورًا مهما دارت حوله الصورة الصحفية 
لسنوات عديدة مسجلة خلال الأحداث والانفعالات وردود الأفعال والجوائب 
الإنسانية؛: وليس أدل على ذلك من تأمل الصورة الصحفية الفائتة خلال السنوات 
العشر الأخيرة بجائزة بولتيزر؛ والتي تعد واحدة من أهم جوائز التصوير الصحفي 
ال العالم وذلك مجائليها لإذام010958ام 5بلاع/0م5 والستي تحولت إلى 
لإامقىوماهطم 09/5 8/6859 عام 2000 أو فن لإنام0]0973م هله18 

ولذلك اهتمت العديد من الدراسات خلال انسنوات الأخيرة بالتعرف على 
الاستخدامات المختلفة لتصور الصعفية # المجالات الاجتماعية: فقد أجرى ديلوث 


ثارا وآخرون دراسة التفرق على كيفية تصوير العرق والنوع 2 450 صورة حق 
الصور المنشورة 4 ثلاث من صحف كاليفورنيا: وأشارت التتائج إلى أن النساء 
والأقليات لم يمثلوا بشكل ملائم بالقياس إلى المعدل العرقي؛ ومعدل النوع بالنسبة 
لمجموع السكان © كاليفورنياء وكانت أكثر العتاصر التي لم تمثل بشكل 
ملائم هي العنصر الأسيوي واللاتيني: كما لم يتم تمثيل النساء بشكل عام؛: وتم 
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تقديمهن بصورة ملحوظة ل صورة الضعحاياء يينما قدم الرجال غائبًا ف أدوار 
المتميزين. وتم التركيز على تضديم الزنوج # الرياضة يشكل عام: أو مجال 
الجريمة؛ وتؤكد نتائج الدراسة أن التأكيد المستمر على تقديم الشخصيات وفقًَا 
للمرق أو النوع # أدوار نمطية ثابتة يمكن أن يكون نه عواقب سيكولوجية 


وقد دفعت الأدوار المهمة التي يؤديها المصورون الصحفيون الباحثون عن 
دراسة ما أسهمت به الصورة الصحفية # مجال التفير الاجتماعي لمجتمعاتهم: فقد 
أجرى كابلان دراسة حول تأثير الصور الصحفية لتشارلز مور على صفحات مجلة 
8ا #ذ الفترة من 1985 إلى 1965 حيث ذكرت الدراسة أنه كان لصوره مغزى 
كبير يكاد يفوقنا تأثيردوز مارتن لوئر كنج ف هذه الفترة؛ وأنها ساهمت ذخ 
توقيع الرئيس الأمريكي جونسون على فانون الحقوق المدنية عام 1964: كما 
تشير الدراسة إلى أن أهمية صور تشارئز مور الصحفية خلال هذه الفترة لم تكن 
الأهمية التغيير الاجتماعي الذي شهدته من الناحية التاريخية: وإنما أيضًا لصعوية 
تفطية هذه الأحداث التي لم تكن تخلو من عنف. 
31 -( استخدام الصورة الصحفية # تغطية الأحداث الرياضية ): 

حظيت الصورة الصحفية التي ساهمت ‏ تفطية الأحداث الرياضية باهتمام 
بعض الدراسات ؛ نظرًا للدور المهم الذي أصبحت تلعبه الرياضة؛ وما تمكسه من 
توجهات مجتمعية تعدت حدود مجالبا. فقد أجرى دونكان وسيبوفونج دراسة حول 
الصور الصحفية المنشورة بصحيفة أأ5 الرياضية. كشفت نتائجها عن وجود اختلافات 
كمية وكيفية بين صور الرجال والنساء من الرياضيين؛ من حيث أنواع الرياضات» 
ألثي استحوذت على العدد الأكبرمن أنصور ومن حيث زوايا الكاميرا؛ كما أكدت 
الدراسة أن الاختلاقات بين صور الرجال والنساء ما زالت تمشل مشكلة ؛ لأنها تقدم 
صورًا نمطية للأدوار المحتملة من الرجال والنساءء وأن قراء المجلة سوف يتأئرون بهذا 
اللضمون الفكري ثقوة الرسائل الإعلامية التي تعكسها الصور. 
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أهمية كلام الصورة الصحفية: 

يبدو أن هنالك جزء مهم يأخذ مساحة 4 الأهمية عند عرض الصورة 
الصحفية؛ وأن هذا الجزء يتمثل ‏ كلام الصورة: ويطلق عليه ف الولايات المتحدة 

١‏ الأنان 4 حين يطلق عليه ف بريطانياء والكلمتان تستخدمان بشكل مترادف 

للتعبير عن الكلام الذي ينشر مجاورًا للصورة يعلق عليها ويشرحهاء وهو يعد جزء 
من المتن أو الموضوع الذي يصاحب الصورة؛ وقد يكون طويلا يصل إلى عدة 
فقرات؛ أو جمل قصيرة؛ أو عبارة تتضمن ثلاث أو أربع كلمات فقط. 

وهناك من يعتقد أن هنالك مستقبلاً للصورة الفوتوغرافية التي تنشر دون 
مساعدة الكلمات: ولكن من وجهة النظر الصحفية فإن هذه الفكرة غير سليمة » 
فالقصة المصورة التي لا يصاحبها كلام ما زالت استثناء: وسوف تظل كذلك: 
والمشكلة ليست ما إذا كان يمكن نشر الصور القوتوغرافية دون كلام؛ ولكن 
المشكلة هي؛ هل يمكن لبذه الصور القيام بوظيفتها الاتصالية على الوجه الأكمل 
دون مساعدة الكلمات5. 

إن الكلمات قد تنشر دوم وسائل إيضاحية ؛ ولكن الصورة لا يمكن أن 
تنشر دون كلام يصاحبهاء وعملية المزج بين الصورة والكلام هي التي تجعل من 
التبوغراي القائم بالاتصال النهائي؛ ومن هنا يجب التميز بين الصورة الفوتوغرافية 
كفن والصورة الفوتوغرافية كقناة للاتصال. 

وإذا كان الاتصال الذي يجب أن تقوم به الصور محددا فيجب ترجمتها إلى 
كلمات: ويقدم كلام الصور هذه الترجمة. أو على الأقل يعطي القارئ مفتاحًا إلى الثرجمة 
الصحيحة» ولذلك فإن هنائك قاعدة تقول: يجب التعريف بكل صورة إلا أن هذه القاعدة 
تلقي معارضة من المصورين الذين يصرون على أن صورهم نتحدث عن نفسها. 

وعموما فإن الصورة يمكن إن الصورة يمكن تفسيرها بطرق كثيرة؛ إذا 
لم تخبر القارئ بالتفسير الصحيح. وإذا لم يتم تفسير الصورة تفسيرًا صحيحًا فإنه 
من اليسير ألا تقوم هذه الصورة بالاتصال المنوط بها على الإطلاق تكون مصحوبة 
ببعض الكلام وبمقارنة بسيطة للفأية يمكن أن نلاحظ رد فعل الزوار واستجايتهم 
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متحف للصورء فالصور الزيتية التي يوجد لبا عنوان أكثر متعة: وتلقى قبولاً من 
الزوار أكثر من تلك ائتي تقتصر لمثل هذا العنوان. 

ومن هنا فإن المراء يحتاجون إلى كلام الصورة ؛ كي يعرفوا من 2 
الصورة؛ وعن أي شيء تدور أحداثهاء فعلى الرغم من أن الجريدة أو المجلة تنشر 
صورًا عديدة لرجال السياسة: ورجال الفن؛ وشخصيات من المجتمع يمكن تميزهم 
بسهولة؛ فإن هنالك قاعدة تقول: لا ندع صورة ‏ الصحيفة بدون كلام أو تعريف» 
حتى لو لم يتعد مجرد سطر واحد يحمل اسم هذه الصورة. 
الصورة الصحفية والحالة الجسمية والنفسية للقارئ: 

تبين تجارب الحرمان الحسي أن القارئ يحتاج إلى المثيرات الحسية على نحو 
دائم» فالمخ لا يعمل من دونهاء وأن أكثر المثيرات تأثيرًا ب نشاط المخ البشري هي 
المثيرات البصرية؛ فنحو 80/ وربما أكثر من المدخلات والانطباعات الحسية التي 
تستخدمها ‏ الحصول على معلومات عن البيئة هي مدخلات وانطباعات بصرية 
أما باقي المدخلات والانطباعات فتتوزع على الحواس الأربع الأخرى وبنسب متفاوتة » 
ويأتي السمع #ْ مقدمتها. 

لا تكون الصور الصحفية التي تدخل عبر حاسة الإيصار إلى عمقل الإنسان 
دائمًا عادية أو مألوفة؛ حيث تحدث أحيانًا عمليات خداع إدراكي: وصعوبات بذ 
تحديد طبيعة الأشكال المدركة على نحو دقيق. كما يحدث أحيانًا بعض حالات 
الاختلال 4 طريقة عمل المخ ذاته. وتنمكس هذه الاختلالات على الطريقة التي 
يدرك الإنسان بها البيئة المحيطة به بصريًا. 

غفي المنظومة البصرية يجري التنبه تلثوابت وذقنا للمعلومات الني يجري 
البحث عنها وكذلك الخبرة السابقة والتعلم» والمنظومة البصرية تنتج من ذلك 
التفاعل البصري بين الفرد والبيئة» وهي تتغير باستمرار» ونادرا ما تكون ‏ حالة 
ساك ويول جيبسون إن الرسم يمكن أن يكون مثل الصور الفوتوغرافية 
تسجيلا لادراكاتنا. لكنه ليس بالضرورة فوتوغرافيًا ؛ لآنه يشتمل على أنواع 
عديدة من الخبرة الإدراكية: مثل الخبرة بالسرعة والحركة واللون. وإن قارئ 
الصحيفة يمكنه أن يسجل تلك الخبرات باعتبارها صور ساكئة لمنظومة ثايتة 
الحركة. 
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القد أكد جييسون خلال نظريته الذي يضطلع دائما بتطويرهاء أهمية 
عملية التقاط المعلومات © الإدراك البصري» ورفقض خلال تلك النظريات التي 
تؤوكد دور عمليات الإحساس 2 الإدراك الفني: وانصور ‏ رأيه همي وسائل 
للتخاطب وتخزين المعلومات: وتراكم المعرفة ونقلها إلى الأجيال التالية من البشر. 

وهناك بنية موجودة ذ الصورة واللفة: لكن بنية المعلومات 4# الضوء 
المحيط أكثر ثراءً واستمرارًا من بنية المعلومات الموجودة 4 اللفة. ويقول جيبسون 
إن كل فنان يعرف أن هنالك أفكارًا يمكن التعبير عنها بصريًا دونما حاجة إلى 
التمسير اللفظي عنها. فاللوحة 2 هسي عرض للمعلومات البصرية ؛ التي لا 
تتكون من نقاط لونية أو أشكال مألوفة ذات معان محدودة فقط؛ لكنها تكون 
أيضا ذات تنظيم بصري يتكون من تدريج (هيراركي) من الوحدات المتفاعلة. 
ويجب أن تكون هنالك طاقة تنبيه كافية ك المنظومة البصرية؛ كي تستثير 
المستقبلات الحسية لدينا. والإدراك البصري يقوم على أساس انتقاط المعلومات» 
وليس على أساس مجرد الاستثارة الحسية: والعمليتان متميزتان. 

أما عن أنواع كلام الصورة الصحفية؛ فيشير محمد علم الدين إلى الأنواع 


الآتية: 

1 - كلام أو تليق يصف صورة هي جزء من قطعة إخبارية تجري أحدائها 
داخل الصورة؛ وهنا ينبفي أن يكون مختصرًا. 

2 - كلام يصف صورة تنشر ‏ صفحة؛ وتنشر قصتها الإخبارية أو موضوعها 
الصحفي 2 مكان آخر ةك الجريدة أو المجلة. وهنا ينبفي أن يكون التعليق 
مفصلاً موسعًا. 

3 - كلام يصف الصورة ولا ينشر معها موضوع؛ أي يكون هو التمليق الوحيد 
المصاحب لبا وينبغي أن يكون شاملا كاملا يضم كل الحقائق التي تعبر 
عنها الصورة. 

4 - كلام يصاحب صورة تصف قصة إخبارية؛: وليس هناك حقائق كافية 
بداختها تجعلها تقف بمفردها بدون صورة وتصلح للتشرء لذلك يتبغي التوسع 
والتفصيل ‏ كلام الصورة بحيث يكون وأفيًا وقد يضم اقتباسات من 
الأحاديث التي دارت بحيث يعرف القارئ كل أبعاد الصورة. 
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وصار معروفًا أن التلازم بين الصورة والكلمات التي تشرحها هو من أهم 
عوامل ومصول مضمون الصورة إلى أذهان القراء. وتحقيق البدف الذي تتبعه 
الصحيفة؛ وإذا كانت الصورة تساوي ألف كلمة كما يقول المثل الصيني: فإن 
الصورة مع بعض الكلمات: التي تشرحها للقارئ تساوي 1010 من الكلمات: أي 
تساوي قيمة أكبر من الصورة لو نشرت وحدها. 
لا بد أن يتم التعليق على الصورة بحيث ينبقي أن يعمل على تمييز مظهرها 
النهائي عن مظهر سطور المتن ؛ كي لا يختلط أحدهما بالآخر. بحيث يفقد كل 
منهما شخصيته وكيانه؛ وتتم عملية التمييز هذه باختيار حروف التعليق بشكل 
وبحجم وبكثافة مختلفة عن تلك المستخدمة 4 حروف المتن» علاوة على إمكانية 
جمع سطور التعليق بطرز مختلقة عن تلك المستخدمة 4 حروف المتن» والخبراء عادة 
ينصحون بزيادة حجم الحرف المستخدم ‏ كتاب التعليق عن ذلك المستخدم بذ 
كتاب المتن بمقدار بنط واحد أو بنطين لأن ذلك من شأنه أن يزيد ذ سهولة القراءة. 
أما عن تعريف الأشخاص # الصورة. فقد اتفق علماء الصحافة على عدة 
طرق وأساليب لتعريف الأشخاص ل الصورة؛ وهي ليست جامدة بل تتسم با مرونة » 
ويتحدد ذلك بعدد الأشخاص الموجودين # الصورة وموقعهم؛ ويمكن تفصيل ذلك 
مثلما يرى محمود علم الدين كما 
© إذا كانت الصورة تضم شخصًا واحدًا يصاحبها هناك أبسط أنواع الكلام: 
الصور من كلمات تبين اسم هذا الشخص وعمله. وتحتاج الصورة إلى توضيح 
إضاي؛ إذا كان الشخص ف الصورة يؤدي شيئًا لا يبدو واضحًا بالنسبة 


اللقارئ العادي. 

* إذا كانت الصورة تضم شخصين. وكانا مختلفين 2# الجنس» فينبفسي 
ذكر اسميهما بشكل واضح. وإذا كانا شخصين من نقس الجنس يعرف 
أحدهما من اليسارء والقراء يعرفون آن الشخص الآخر من اليمينء وهكذا. 

© إذا كانت الصورة تضم ثلاثة أشخاصء يحدد أحدهن من اليمين» والآخر 
الوسطء ويترك للقارئ أن يفهم أن الثالث # اليسار. 
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© إذا كانت الصورة تضم أكثر من ثلاثة أشخاص: يعرفون من اليسار إلى 
اليمين حسب اتجاه عقارب الساعة: هذا الصحف الأجنبية: والمكس 
صحيح 4 الصحف العربية. 
©» إذا كان هناك مجموعة صور يجانب بعضها بعضًاء اختلف حول هذا الأمر, 
فبعضهم يقول: يكتب كلام أو تعليق لأكثر من صورة: ويمتد بعرض هذه 
الصور. وهذا يصب أكثر فائدة؛ لإته يربط الصور المشتركة ممًا. 
وحين يقوم المحرر الصحفي بتحرير الصور الشخصية ينبفي عليه أن يراعي 
بك تحريره للصور الشخصية المبادئ ١‏ 
© لا ينبفي أن تخدع القراء؛ فسيعرفون إذا كانت الصورة المنشورة حديثة أم 
الا لذلك من الضروري تحديد تاريغ التقاط الصورة. 
© الزمن المضارع يعزز حالة الصور. والزمن الماضي يستخدم إذا ذكر ف 
الجملة التاريخ؛ وأعطيت حقائق إضافية غير موضحة # الصورة؛ وقد 
يستخدم كلا الزمنين الماضي والمضارع. 
عدم ذكرالشيء الواضح؛ فإذا كانت هناك فتأة جميلة © الصورة» 
فالحقيقة سوف تكون واضحة. 
© لاداعي للتخمين أو التحرير أو الاستنتاج؛ فالمحرر الصحفي قد لا يعرف عما 
إذا كان 4# الصورة سعيدًا. 


المعالجات الجرافيكية للصورة الصحفية: 

تتنوع المعالجات الجرافيكية للصورة الفوتوغرافية» وتتمثل فيما يأتي : 
7- 1 موقع الصورة |: 

عند الحديث عن موقع الصورة» فإن الأمر يتطرق إلى جانبين مهمين؛ أولبم 
موقع الصورة على الصفحة. والثاني موقع الصورة من الموضوع المصاحية له. 
(1)- موقع الصورة على الصفحة: 

يعد النصف العلوي المكان المناسب تتشر الصورء فهو صدرها الذي تبدآ 


عند رؤية الموضوعات المهمة؛ وهو الذي يظهر للقارئ عند عرض الصحيفة للبيع بينما 
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يأخن التصف السفلي من الصفحة نصيبه من الأهمية والإبراز من خلال المناوين 
والإطارات إذا عزت الصورء أما إذا كانت الصور كثيرة على الصفحة فلا بأس من 
نشر بعضها فيه ولا يجوز استئثار النصف السغلي بالصور وترك العلوي خاليًا منها 
حتى وإن كانت تشغله بعض العناوين الكبيرة: فصور الصفحة ينبفي أن يظل دائمًا 
مركز الثقل وتعرض فيه أهم الموضوعات والصور. 

مثلما يجب تجنب وضع الصورة على طية الصفحة؛ لأنها تغير من بعض 
ملامح الصورة ؛ لان هذا الجزء معرض للتلف؛ ويتطبق هذا الكلام على الصفحتين 
الأولى والأخيرة والصفحات الداخلية أيضًا. 
(ب)- موقع الصورة من الموضوع الذي تصاحبه: 

التحقيق الرابطة بين الصورة والموضوع يجب أولا أن يظهرا مما على الصفحة 
نفسها. فلا ينشر الموضوع على صفحة متقدمة مع إشارة إلى وجود بعض الصور 
ل به على صفحة أخرى؛ والحالة الوحيد: التي يسمح فيها لتوزيع الصور على 
صفحتين أو أكثر هي أن يكون الموضوع الذي تصاحبه هذه الصور طويلاً بتوزيعه 
على الصفحات. فتنشر كل جزء من أجزائه صورة أو أكثر : ويجب مراعاة أن 
تكون الصورة معبرة عن المادة التحريرية الموجودة حتى لا ينقطع التفاعل بين الصورة 
وا موضوع. 

ويعد موقع الصورة فوق عنوان الموضوع مباشرة أفضل المواقع؛ لآن الصورة 
بالإضافة إلى أنها أكثر جاذبية من انعناصر الجرافيكية الأخرى فهي أثقل من 
العنوان الذي بدوره أثقل من المتن؛ كما أنها أسهل 2# القراءة» وبما أن حركة عين 
القارئ تكون رأسية إلى أسفل الصفحة؛ فانطبيعي أن يقرأ (يرى) الصورة أو يحتاج 
بمجهود ذهني وبصري أكبر من ذلك المبذول 2 حالة قراءة الصورة؛ لمعرفة فحوى 
العنوان ثم ننتقل إلى قراءة المتن» الذي يحتاج إلى مجهود ذهني أكبر من المثن. 

كما يمكن وضع الصورة تحت العنوان؛: ولكن يشرط أن لا تفصل 
العنوان عن بداية التصء, أو عن النص الكامل: كما أنه يمكن وضع الصورة على 
يمين الموضوع وهنا يستحسن أن يكون ارتفاع الصورة بارتفاع العمود (الأعمدة) التي 
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ينتشر عليها نص الموضوع؛: كما أنه يمكن أن تكون الصورة على يسار الموضوع 
أيضًاء و كلتا الحالتين قد يمتد عنوان الموضوع فوق الصورة والنص معاء أو فوق 
النص فقط؛ على أن يكون بموازاة الصورة تمامًا و يمكن إيضاح تلك الأوضاع من 
خلال الشكل التالي: 


الصورة المتن 


شكل الصورة يمين الموضوع؛ وهي كما تظهر لا المثال الآتي: 
الجمعة 2014/05/16 

أرسنال يواجه هال سيتي ب نهائي كأس انجلترا غداً 
واس - لندن الجمعة 2014/05/16 
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ويسعى فريق المدرب الفرنسي أرسين فينفر إلى فك سوء الحظ الذي لازمه 
منذ أن توج بلقب الكآس بالذات بركلات الترجيح على حساب مانشستر يونايتد 
عام 2005: على أمل أن تكون هذه المسابقة !لتي أحزرتها منذ حينها فرق متواضعة 
مثل بورتسموث وبرمنغهام سيتي وسوانسي سيتي. 


الصورة المتن 


المتن 


يا 
شكل الصورة يمين وأسفلها متن؛ وكما يبدو يذ المثال الآتي: 

حديقة العين براديس # أبو ظبي تدخل موسوعة جينيس مرتين الجميل فيها 
إنها داخل القطر العربي وئيست خارجة. 


أشكاغا ف اليابان 
عرضنا من قبل حدائق عديدة خارج القطر العربي مثل حديقة أشيكاغا 
بانيابان وحديقة هيا تشي باليابان حديقة "العين يراديس' و بالانجليزية 
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5330156 ونم الث تقع هده الحديقة 4 بمتنطقة زاخر ‏ مدينة العين "إمارة أبو 
ظبي" وقد استطاعت الحديقة الحصول على رقم قياسي عالمي عندما حققت 2424 
سلة معلقة و دخلت موسوعة جينيس لعامين متتاليين. 

و بالرغم من ذلك أعلنت شركة عقار لخدمات تنسيق الحدائق والزراعة 
(الشركة المسؤولة عن الحديقة)؛ قررت توسيع الحديقة لجعلها أكثر إبهارا وجمالا 
وتحطيم انرقم القياسي؛ لاحتوائها على أكبر عدد من سلال الزهور العمودية 
“المعلقة” و دخلت تلك الحديقة موسوعة جينيس حيث يبلغ عدد السلال المعلقة بك 
الحديقة 2965سلة بواقع مليون زهرة من مختلف أنواع الزهور. و بتصاميم متنوعة 
تتألف من طبقات تتراوح بين طبقة إلى عشرة ' السلة الواحدة. 

يتضح من خلال الشكل أن الصورة على يمين الموضوع» واتجاه القراءة 
من اليمين إلى اليسارء ويكون حجم الصورة مساويًا لحجم المنوان أيضاء ولكن 
الشكل يكون فيه بدأية قراءة المتن أسفل الصورة؛ ولكن هذا الشكل عليه 
بعض التحفظات؛ نظرًا لأن القارئ بعد قراءة العنوان سيتجه إلى أقرب نقطة إليه. 
وهي هنا بداية السطرء الذي يقع أسفل العنوان؛ وهو بالطبع ليس بداية مثن الموضوع 
(مقدمة الموضوع). 

ولكن يمكن معائجة ذلك من خلال عرض زاوية لموضوع آخرء أو من 
خلال وضع العنوان شوق ولكن يمكن معالجة الصورة؛: ولكن متصلاً بمقدمة 
الموضوع؛ ويعد الشكل الأخير شكلاً مثاليًا: 
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شكل رقم موضع الصورة يذ حالة وجود موضوع آخر 
طقس ربيمي خلال الأيام الأريعة المقبلة 


عمان - الرأي - تبقى المملكة متأثرة بامتداد المرتفع الجوي مع استقرار الطقس 
خلال الأيام الأربعة المقبلة بإذن الله . و يكون الملقس خلالبا ربيعياً معتدلاً يخ المناطق الجبلية 
وحاراً نسبياً إلى حار باقي المناطق مع ظهور بعض السحب العالية وتكون الرياح شمالية 
غربية معتدلة السرعة تنشط أحيانا بعد الظهر وفق دائرة الأرصاد الجوية. 
وبحسب دائرة الأرصاد الجوية يطرأ يوم غد السبت انخفاض قليل على درجات 
الحرارة مع بقاء الفرصة لسقوط زخات من المطر يذ المناطق الشمالية من المملكة. 
العتوان: 
المتن أ الصورة 


المتن 


شكل رقم وضع مثالي للصورة؛ وهي كما تظهر خ المثال الآتي: 


فيط يه 


انفجار صاروخ روسي يحمل قمرا صناعيا فى الفضاء بعد 9 دقائق من إطلاقه 


انفجر الصاروخ الروسي من طراز 'بروتون- إم' ‏ الفضاء بعد 9 دقائق من 
انطلاقه؛ حيث كان يحمل قمرا صناعيا إلى الفضاء من مطار 'بايكونور" الفضائي 
4 كازاخستان. 

وأعانت وكالة "روس كوسموس' للفضاء الروسية على موقعها على الإنترنت 
أن محركات الصاروخ توقفت عن العمل» ما أدى إلى سقوطه: ويجرى حاليا 
التحقيق فى أسباب الحادث. 

وأضافت الوكالة الروسية أن انطلاق الصاروخ تم # الوقت المحدد له؛ 
نكن الاتصال به انقطع بعد مرور 540 ثانية» ومن ثم توقفت المحركات عن 
العمل؛ الأمر الذي منع انفصال رأس الصاروخ عن جسمه. 

ويحمل الصاروخ بروتون قمر "اكسبريس- ١‏ إم 4 إر' الذي يعد من أقوى 
الأقمار الروسية المزودة بتقنية عالية نلاتصالات: وكان القمر نسخة ثانية لقمر أنتج 
فى وقت سابق. لكن حريقا اندلع فيه بعد إطلاقه فى أغسطس عام 2011 وأدى 
إلى سقوطه على الأرض. 

وعمومًا يتحكم حجم الصورة باستمرار بإ موقعها بالنسبة للموضوع: فإذا 
كانت الصورة كبيرة الحجم فيفضل أن تكون فوق العنوان» الذي يعلو بدوره المتن. 
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أما إذا كانت الصورة صغيرة الحجم نسبيًا فتناسيها أفضل الأشكال 

السابقة عدا الشكل غير المستجيب؛ أو تأتي 4 فلب المثن مع مراعاة ألا تقطعه 

مثلما يبين الشكل الآتي: 

العنوان: 
المقن 


2)-. [ شرح الصورة ): 

على الرغم من القول الشائع بأن الصورة تتحدث عن نفسها: فإن القارئ 2 
أغلب الأحوال حين يطائع صورة صحفية إلى تعليق بسيط بيسر فهمها ؛ والقراء 
جميمًا لا يمكن أن يتفقوا على تفسير موحد لما يدور يذ صورة معينة منشورة بإ 
صحيفة ما ولبذا فإن هؤلاء يحتاجون إلى كلام الصورة ؛ ليتعرفوا على من فيها 
وعن آي شيء تدور. 

فالكلمات تستطيع آن تنشر 2 صحيفة بدون صورء ولكن الصور لا 
تستطيع أن تبقى بدون كلمات تصاحيها ؛ وما الصور إلا شكل من أشكال 
الاتصال. كما أن الكلمات هي هي شكل آخر أيضاء فإذا كان على الصور أن 
تشارك ‏ عملية الاتصال بدقة وفعالية فلا يد من ترجمتها إلى كلمات. 
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فبالنسبة لموضوع كلام الصورة فليس هناك موضع معين؛ فقد يوضع بخ 
أعلاها أو أسفلها؛ أو على أحد جانبيهاء أو بفرع داخل الصورة. 
ولكن ل معظم الأحوال تتبع الصحف القاعدة التي تقول بأن تعليق الصورة 


أولاً - بحيث يقع المتن ب أسقلها؛ لأن ذلك يتماشى مع الحركة الطبيمية 
لعين القارئ من أعلس إلى أسفل»؛ بحيث يرى الصورة أولآء ثم يقرأ التعليق الذي 

ثانيًا- وعند وضع التعليق داخل الصورة عن طريق تفريغ جزء منهاء أو يذ 
أحد أركانها؛ فإنه يجب مراعاة أن يكون هذا التفريغ # جزء لا يحتله أحد 
المكونات الرئيسية لبا؛ ويكون ب اتجاه الحركة داخل الصورة. 

وي بعض الأحيان يكون التعليق فوق الصورة وهو وضع غير مستحبء ذلك 
أن الصورة التي تجذب نظر القارئ أولاً تتحرك المين عبرها( آي الصورة) إلى أسفل 
حيث تجذبها صورة أخرى أو عنوان آخرء قلا يقرأ القارئ التعليق الموجود أعلى 
الصورة؛ أو قد يلاحظ وجود التعليق فيتجه ببصره إلى أعلى. 

وك بعض الأحيان يتم معالجة الصور الفوتوغرافية» ببعض التداخلات سواء 
من الرسامين ‏ الصعيفة؛ أو بالاستمانة بالتكنولوجيا المتقدمة للكمبيوتر؛ وذلك 
ككل ومن ضمن هذه المعانجات أن يتم المزج بين الصورة والفن اليدويء أو بين 
الصورة الخطية وإنتاج الشبكات الواسمة. كما يمكن أيضًا استخدام السلبية ب 
إنتاج الصورة؛ والذي يسيغ على الصورة سمة الخوف أو الشبحية. 

وعمومًا فإن للصورة الصحفية عناصر إيراز عملت الصحف العريية 
والعالمية على استخدامها على حد سواء 4 ظل التناقس فيما بيتها للوصول إلى عقل 
القارئ: والمحافظة عليه؛ ولواقع تحت تأثير الكثير من وسائل الإعلام الأخرى. 

ومن أجل ذلك عملت الصحافة على استخدام أسائيب للإبراز والتوضيح 
على صفحاتهاء ومن ضمن وسائل إبراز الصورة الصحفية وتوضيحها للقارئ: وهي: 
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الألوان: 
وهي ذلك التآثير الفسيولوجي ؛ أي الخاص بوظائف أعضاء الجسم الناتج 
على شبكية العين سواء كان ناتجًا من المدة الملونة أو الضوء الملون. 
فإدخال الأنوان إلى الصورة الصحفية يضفي عليها المزيد من الواقعية, 
فإدخال اللون من الصورة يضفي عليها المزيد أيضًا من جذب بصر القارئء بالإضافة 
إلى دعم موقف الصحيفة: والتنافس 4 مواجهة الصحف الأخري من ناحية, 
ومواجهة وسائل الإعلام من ناحية أخرى؛ خاصة أنتا ِ عصر سار فيه اللون أساس 
السينما والتلفزيون؛ وسائر مناحي الحياة الأخرى, 
وقد شهدت الصحافة اليوم زيادة كبيرة ‏ استخدام الألوان 4 الصحف 
والمجلات. وأصبح الاستثناء صدورها غير ملونة؛ أو صور أبيض وأسود فقط؛ ويرجع 
زيادة استخدام # الصحف بشكل عام: والصور الملونة على وجه الخصوص إلى 
عوامل عديدة من أهمها: 
11)- الدور الرئيس الذي تلعبه الآلوان ب الحياة الإنسانية؛ وذلك أن كل ما يحيط 
بالإنسان 4 حياته اليومية؛: سواء طبيعية أو صناعية لها ألوانها الخاصة» وقد 
أصبح اللون جزءً! لا يتجزأ من الصورة. 
)- التطورات التكنولوجية 4 وسائل الإعلام» وأجهزة فصل الألوان وأساليبها 
وتصحيحها وطباعتها: وأتاح هذا الحصول على تفاصيل دقيقة وجادة # الصورة. 
(3)- زيادة استخدام الطباعة المستوية (الليثوغرافية) وتطوراتها المختلفة التي 
أتاحت ظهور اللون من الجرائد التي تطبع يها. 
(4- زيادة استعمال اللون ‏ وسائل الإعلام المختلفة التي تعتمد على الصورة 
كالسينما والتلفزيون. 
01- الوظائف المؤثرة التي يقوم فيها اللون # الطباعة؛ والتي تلعب دورًا مهمًا ب 
نجاح استخدام الصورة كوسيلة اتصال بالجماهير. 


© و هن مهن رو ل 
وظائف اللون # الصورة الصحفية: 

7- اللون يجذب الانتباه: وهي الوظيفة الأساسية للون» والتي تقوم على أساس 
التباين: فإضافة لون ناصع إلى صورةء أو لوحة مطبوعة باللون الأسود تزيد 
درجة الانتباه إليها 

21- اللون يطور ارتباطات بأشياء معينة: نتيجة للتأثير السيكولوجي للون 
يصيح من الطبيمي أن يربط بعض الناس ألوان معينة بمنتجات أو سلع؛ أو 
خدمات أو شحخصيات أو علامات تجارية. 

31- اللون يخلق حالة من التذكر: حيث يميل العديد من الناس 2# وصفهم 
لأشياء ما إلى الإشارة إلى اللون: وهذا بسيب أن للون قيمة تذكرية عالية: 
ولذلك ينبقي السيطرة على اللون واختياره مسبقًا لأنه يساعد القارئ على 
تذكر مشاهدهم. 

141- اللون يخلق جواً مواتيًا: قد يقوم اللون بجذب الانتباه للمشاهد أو القارئ. 
ولكن ما لم يتم هذا الجذب ويتطور اهتمام القارئ فلن ينفق هذا اللون وقثا 
استيماب الرسائة؛ فإساءة استعمال اللون أسوأ من وجهة نر القائم 
بالاتصال من عدم استعمال أي لون على الإطلاق. فالاختيار السيه» 
والاستعمال غير الجيد للون يمكن أن ينقلب على القارئ مياشرة بعد أن 
يستثار انتباهه. 

تقد أصبحت الأنوان من العناصر المهمة ‏ جذب انتياه الجمهورء حيث 
يسعى المصور للقيام بهذا التأثير من خلال التأثير .4 سيكولوجية المتلقي: ولبذا فإن 
على المصور معرفة اللون ودراسته بكل ما يتعلق به؛ مثل (ماهية اللون وخصائصه: 
وتأثيراته)؛ وذلك ‏ سبيل استغلاله من جانب القائمين على العملية الصحفية 
بالشكل الأمثل. 

وكذا يتضح اختلاف تأثيرات اللون باختلاف خبرات الأفراد وتجاربهم 
وخصائصهم المختلفةء ومن هنا وجب مراعاة تلك الاختلافات بتحديد الجمهور 
المستهدف ال موجه له الرسالة الإعلامية» قمن خلال اللون تتوند تأثيرات معينة بي نفس 
المتلقي تشير إلى العديد من المعاني والأفكار المرتبطة بحياة الإنسان. 


لضفه 
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الذا لا بد أن تاسب ألوان الصورة وعناصرها مع التأثير النفسي الذي 
يسعى المصور لإحداثه لدى المتلقي» فاللون الطاغي على الصورة يثير مشاعر مختلفة» 
فكل لون له دلالته الخاصة به. وتآثيراته التي ترتيط به أيضًا. 

لذا على المصور الفوتوغراي أن يكون على وعي بأهمية التصوير الملون» 

وأيّا كان نوع الصحيفة جريدة كانت أم مجلة: فإن استخدام الصور الملونة أو غير 
الملونة. يشتد تأثيرها ؛ لذا ينبغي التدقيق ب عملية اختيار الصور الملونة. وكذا 
أسلوب توزيعها. 

ولعل زيادة استخدام عنصر اللون ي الصحف له ما ييرره؛ فاللون يساعد على 
دعم صورة الصحيفة الذهنية لدى القراء؛ حيث تبين أن القراء يتصفحون الصفحات التي 
تحتوي على صور فوتوغرافية ملونة عن الصفحات التي تحتوي على صور فوتوغرافية 
عادية؛ بل إن القراء يرون لنصحف التي تستخدم ألوان على أنها متقدمة . 

اهتم العديد من علماء النفس منذ وقت مبكر بموضوع الصور العقلية 
والتفكير بالصور؛ ومن هؤلاء العلماء تمثيلاً لا حصرًا (آلان بايفو) حيث قدم الصور 
العقلية واللغة من خلال (نظرية الترميز الثنائي ليايقو) المعلومات. 

حيث قدم : آلان بافيو ». وهو عالم نفس من جاممة تورنتو بكندا ما 

سمي بنظرية الترميز الثنائي (أو المزدوج) 600109 اهنال تلمعلومات. وأشار من 
خلال هذه النظرية إلى أن المعلومات يجري تمثلها 2 الذاكرة من خلال نسقين أو 
نظامين منفصلين: لكنهما مترابطان تمامّاء هما نظام التفكير بالصور العقلية 
والنظام اللفظيء وتقول هذه النظرية كذلك أن نظام الصور يتعلق بالموضوعات 
والوقائع العيانية(المحسوسة الملموسة) المكانية أو المتصورة. أما النظام اللفوي فيتعلق 
بالتعامل مع الوحدات والبنى اللغوية المجردة؛ وعندما يزداد تمثل المعلومة المدخلة إلى 
الذاكرة تبذين النظامين (الخاص بالصور واثلغوي) يزداد وجودها داخل العقل 
بطريقة مناسية. 


© و ع صمي ر ا 
نظريات التفكير بالصورة : 

ما الصورة العقلية ؟ هل هي صور أو لقطات داخلية للأشياء الموجودة 4 
العالم الخارجي 5 هل الصورة العقلية هي مجرد صور محاكية أو تمثيلات للأشياء 
التي نراها ونسمعها أو نعايشها 5 هل الصورة العقلية ذات طبيمة مجردة عادة: أو 
ذات طبيعة عيانية مجسمدة ؟ هذه وغيرها من الأسئلة التي حاول علماء النفس الإجابة 
عنها ‏ العقدين الآخرين من القرن العشرين وما بعدهماء حين ظهر ما بدأ أنه ثورة 
أ الدراسات النفسية للصور العقلية. 

وهكذا بدا بعض العلماء يطرحون أنظمة أو نماذج نظرية تقول إن الصورة 
هي نمط تصويري أو تمثيلي عقلي داخلي نلمدركات الخارجية: وأحيائا ما كان 
يشار إلى أن هذا النمط من خلال مصطلحات؛ مصل الصورة المناظرة « والعقلية ٠و«‏ 
المكانية ٠‏ وتسمى النظريات التي تندرج تحت هذا الاتجاه باسم نظريات الصورة 
الواقعية د 1060365 610066 6 أما النظريات البديئة لنظرية الصورة فيمكن تصنيفها 
ب مجموعتين: المجموعة الأولى منها تتعلق بذلك التوجه العام الذي يرى أن للصور 
المقلية حالات أكثر تجريدا من الصور الواقعية» ويطلق أصحاب هذا الاتجاءه 
مسميات مثل: النظريات الافتراضية 1160168 |60005111008م: والوصفية. 
والتجريدية؛ وأحيانا النظريات المضادة للصورة العقنية 150398 - [801, ويفضل 
بعض العلماء أمثال بيتر موريس 110715 .”7: وبيترهاميسون 1983 أن يطلقوا على 
هذا الاتجاه اسم نظريات الوصف 117607168 09850610]00] من ناحية أخرى. فإن 
المجموعة الأخرى من النظريات البديلة تنظر إلى التفكير بالصورة على أنه شكل 
من أشكال التخيل والسلوك كما نو كان هناك شيء ما نراه؛ أو نتظاهر بأئنا 
نراه. ويطلق على أصحاب هذ! النوع الأخير من النظريات اسم نظريات لعب الدور 
6085 ومالزقام - هامه. 
( أولاً > 1[ نظرية الصورة الواقمية ] 71601 ©(ناموأط 

يرجع تاريخ هذا النوع من النظريات إلى أغلاطون وأرسطو فديمًا: مثلما أنها 
الاقت قبولا د الآونة الآخيرة. وتوكد هذه التنظرية أن التصور المرئي يتضمن وجود 
كيانات يك العقل أو الرأس تشبه أو تقوم بعمل الصور العقلية. وتتكون هذه الصورة 
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من نسغ أو بقايا انطياعات حسية وأحاسيس مرئية: كذلك فيما مضى تشبه 
الصورة» ومن ثم فهي لا تتناسب إلا مع النسخ 4 حالة التصور البصري. 

وقد قام كوسلين (الإ|058»! ومساعدوه بسلسلة من التجارب بهدف 
دراسة عمليات التفكير بالصورة من خلال خصائصها المكانية. وقد أوضحت تلك 
الدراسات أن الصور العقلية مشايهة لعملية الإدراك لشيء واقعي أو حقيقي. وقد 
اعتمدت معظم تجارب كوسلين على افتراض أن الصورة لبا خواص مكانية يمكن 
فقحصها؛ وأثنا نحتاج إلى وقت أطول لفحص المسافات المكانية الأبعد مقارئة 
بالمسافات الأقرب. 

ترى تلك النظريات أن الصور العقلية تشبه الصور الفوتوغرافية الموجود: 2 
العقل؛ وأن معالجة الصور العقلية داخل المخ أمر وثيق الصلة بالمعائجة والرؤية 
والتدوير خخ الموضوع المتصور. ويرى بايفو أن الصورة العقلية هي تمثيلات 

05 8013109059 مستمدة أصلاً من الإدراك. ويعني هنا أن 

الصورة البصرية تتكون من معلومات خُزْنت حول السطح والمظهر: والبنية الطبيعية 
للأحداث والموضوعات. وقد جرى تجميعها بواسطة الإدراك؛ ثم تنظيمها ' صور 
تشبه الموضوعات والأحداث الأصلية. وتعد نظرية التمييز الثنائي لبايفيوء وهي 
إحدى النظريات التي تندرج ضمن إطار نظريات الصورة شبه الواقعية هذه 

فالناس ‏ ضوء ما قاله ذلك الباحث يتذكرون ويتفكرون من خلال 
الكلمات والصور العقلية؛ وتعد الصورة العقلية أفضل من التذكر والتفكير؛ وهي 
تمثيل الطريقة التي تكون أو تبدا عليها الأشياء؛ أو تظهر من الكلمات؛ وذلك لأن 
الصور العقلية تشبه يطريقة مباشرة الموضوعات أو الأحداث الني تقف هذه الصور 

ببدائل لباء وهكذا يقال إن الصور لبا الخاصية المميزة المتعاقة بالعيانية 


9 أو التجسيد الواقمي. وهي الخاصية التي لا توجد © حالة 
الكلمات. كذلك فإنه مثلما قد تعرض للصور الخاصة بالمناظر الطبيعية للأشجار 
والجبال والأنهار: وقطعان الماشية كلها معًا # تلفظة واحدة. كذلك قد تخبرنا 
صورة عقلية بالكتير حول العلاقات يين موضوع وآخرء أو عن الكثير حول 
العلاقات بين جوان مختلفة لموضوع واحد: وذلك لأنها يمكنها أن تمثل المعلومات 
يطريقة مكانية موازية للموضوع الأصلي. 
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وبشكل عام تؤكد نظرية يايفيو أهمية التفاعل بين الصور والكلمات 2 
تحقيق عمليات التذكر والتفكير المتسمة بالكفاءة؛ وقد انتقدت نظرية بايفيو هذه 
لأنها اقترضت أن الصور والكنمات وحدها كافية كأسس للتذكير والتفكير 
والمعرضة؛ من دون افتراض لوجود عمليات إضافية تقوم بالوساطة والتحويل 
والتفكير 2 الأنشطة المتعلقة بها. 

إن الكاميرا لا تحتوي على المعرفة لمجرد وجود فيلم بداخلها كما كان 
الفيلسوف فيتجنشتين يقول: فإعادة عرض أو نقل العالم داخل رؤوسنا لا يخبرنا ب 
ذاته بشيء مهم حول هذا العالم: فالمهم هو التفكير ب هذه الصور الخاصة بالعالم 
وتفسيرها # ضوء تصوراتنا وأفكارنا وميولنا وتفضيلاتنا وقيمناء وغير ذلك من 
الأبعاد التفسيرية 

يرى كوسلين أن الصورة العقلية تشبه المدركات الحسية أكثر من 
تشابهها مع الصور الواقعية. والصور أ رأيه أيضًا هي محصلة لعمليات خاصة 
بالتكوين أو الإنشاء العقلي: فالصور العقلية المدركة على نوع واع يجري تجميعها 
معنا ل التمثيليات الأساسية المجردة الموجودة إ الذاكرة الطويلة المدى» والتي 
بدورها (التمثيلات) أفرب إلى أن تكون توصيفات لمظاهر الأشياء؛: وليس مجرد 
تسجيلات لبذه المظاهر ذاتها. ثم إن هذه الصور الواعية:؛ أو المتعلقة بالجانب 
الظاهريء أو الخارجي المتعلق تتحول فتصبح لبا العلاقة نفسها مع القوام المجرد 
الأساسي لباء والأمر مشابه لما يقوم به أنيوب أشعة الكاثود بالنسبة إلى برامج 
الكمبيوتر التي قامت بتوليده أو إنشائه. إذ هنالك وحدة عقلية مماثلة لوحدة 
العرض البصري داخل الكمبيوتر لاام0158 اهناؤذ/ا (لانا/ا) 116الا تعمل على 
مساندة عملية تكوين الصور العقلية. ليس من خلال منع عرض الصور الواقعية» 
التي لم تحلل بشكل مناسب: ولكن من خلال الاحتفاظ بتمثيلات عقلية تشبه 
التمثيلات التي تحدث ك حالة الإدراك. 

وقد تحدث كوسلين عن الكثير من العمليات المرتبطة بالنشاط الخاص بالصور 
المقلية ومنهاء تمثيلاً لا حصرًا: ما سماه الإحاطة بالصورة 115398 56800150: أي تحويل 
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بؤرة انتباه المرء البصرية عبر موضوعات وأقعية خلال فترة زمنية محددةء كأن 
يكون التحول من موضع ممين ف لوحة فنية إلى موضع آخرء أو يتم التأمل عن 
طريق صورة فوتوغرافية جماعية لاكتشاف ما إذا كان هناك شخص أعرفه كأن 
يقف بين زملائه 4 المدرسة منذ عشرين عاسًا. 
القد افترض كوسلين أن التفكير بالصورة يرتبط بالوسيط المكاني 
البصري الذي يحتوي على المكثير من المعلومات الأساسية: التي تسهم ‏ تكوين 
الصورة العقلية؛ وقد قام النموذج الذي قدمه وطوره على أسس من المشابهة بين عمل 
المخ البشري وعمل الكمبيوترء وقال بوجود مخزنين دائمين للمعلومات ف المخ 
يفيدان ب تكوين الصورة هما: ملفات الصورة 1185! 178906 والملفات الافتراضية 
|05]008)": حيث تشتمل ملفات الصور على معلومات تتعلق بكيفية تكوين صورة 
كاملة: أو جزء منها يك الوسط المكاني الحسي. أما الملفات الافتراضية فهي لا ترتبط 
بشكل حسي معين» بل تشتمل على معلومات خاصة بالمعنى فقط. وتعد مجموعة من الفروض 
التي تضع علاقات بالخصائص المختلفة المميزة لشيء ما؛ وهناك علاقات خاصة موجودة بين 
ملفات الصور؛ والملفات الافتراضية تحدث عنها كوسلين. 
1 ثانيًا 1- [نظريات الوصفء النظريات الافتراضية ]: 
فال أصحاب هذه النظريات؛ ومنهم بيليشين (الاا5لاالا6 .//1 .2 إن 

أصحاب نظريات الصورة شبه الواقعية قد اعتمدوا ‏ تصوراتهم نوعا واحدًا من 
المعاني المرتبطة بكلمة ' تمثيل ' بينما يعرف قاموس أكسفورد؛ مثلاء كلمة " 
تمثيل ' تعريفات عدة مثل: الاستدعاء من خلال الوصفء أو التصويرء أو الخيال» 
أو التشكيل؛ ووضع التشابه أمام العقل: أو الحواس: وهذا يتضمن أريعة معايير أو 
بدائل على الأقل هي: 

1- إن التمثيل يساوي الوصف للطريقة التي يبدو عليهاء أو يظهر يها شيء ما 

2- إن التمثيل يشيه عملية رؤية الصورة. 

3- إن التمثيل يشتمل على التخيل والتظاهر بالرؤية أو السلوك: كما لو كان 

المرء يرى. 


© وسهع صر و 


١-4‏ إن التمثيل وثيق الصلة بصنع الأشياء وصياغتها وتحتهاء أو صياغتها على 
و 


ويعتقد 


ن أن نظريات الصور شبه الواقعية؛ أو شبه الإدراكية تقوم 
على أساس فكرة غير ملائمة حول التمثيل: وذلك لأنهم تبنوا وضمًا نظريًا يقول إن 
التمثيل يشبه عملية رؤية صورة واقعية؛ إن هذا القول يتم به دفع عملية الإدراك إلى 
أن تكون متعلقة بالرؤية للا يبحدث داخل العقل وليس خارجه؛ حيث تحتاج الصور 
الواقعية المكتملة إلى وجود كائن صغير مكتمل النضج داخل الرأس كي يفسرها. 

وقد اعتمد بيليشين على اكتشاف وبل و وايزل لعوامل التحليل الخاصة 
بالرؤيا البصريةء وكذلك على الدقة التي وصلت إليها عمليات المحاكاة من خلال 
الكمبيوتر لعملية الإبصارء فقال إن النظام الإدراكي يزودنا بتوصيفات أكثر مما 
يقدم لنا صورً! واقعية محددة حول المالم: وهكذا تكون المعلومات المستخدمة ب 
التفكير بالصور. 

إن الصورة هي مخرجات للنظام الإدراكي: أكثر من كونها مدخلات 
له؛ إن الصورة ل رأي بيليشين هي ظواهر مصاحبة للإدراك؛ إنها أشيه بالعرية 
المعرفية أكثر من كونها تشبه الحصان. 

إن المحصلة لكل العمليات الإدراكية؛ سواء كانت لفظية أو بصرية؛ هي 
رأيه تمثيلات مجردة غير مكافئة تمثيلات تكون أشبه بالمعنى الأساسي الخاص 
بالمشهد أو الحدثء ومن الممكن أن يستخدم هذا الوصفء أو هنا التجريد؛ أو هذا 
المعشى بعد ذلك © توجيه التفكير وحل المشكلات: أو حتى 2# أحلام اليقظة 
العادية. 

إن المهم ندى أصحاب هذه النظرية هو تلك الافتراضات والقواعد العقلية 
الأساسية التي تقوم على أساسها الصورة. والتي تخزن من خلالباء المهم هو 
الخصائص البارزة المجردة للأشياء: وقائمة الصفات. وش بكة العلاقات» 
والإجراءات: وليس الخصائص التفصيلية لبا كما كان أصحاب نظرية الصورة 


شبه الواقعية يقولون. 
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( ثالئًا 1- 1 نظريات لعب الدور أو التظاهر ): 

أواخر أربعينيات القرن العشرين تحدث رايل 8الا؟! ‏ كتابه (مقهوم العقل) 
أمع00008 156 141050 )0 عن الحقيقة المألوفة الخاصة بأن بعض الناس يذكرون 
أنهم يرون أشياء موجودة بعين عقولبم أو يسمعون أشياء ْ رؤوسهم حتى يه ظل عدم 
وجود أشياء حقيقية ترى أو تسمع:؛ ومثلما لا يكون القتلة على خشية المسرح قتلة 
حقيقيين كما لا يوجد ضحايا ن بالنسبة إليهم؛ وأنهم يتظاهرون بأنهم قتلة مثلما 
يتظاهر الضحايا بأنهم ضحايا» فكذلك تكون عملية رؤية أ 


اءب ' عين العقل " غير 
متضمنة لأشياء ترى أو تسمع: ومع ذلك. فإن هذا لا يعني أنها غير موجودة؛: حتى 
بالنسبة إلى القائل بها على الأقل. إن الشخص الذي يتصور بعقله مدرسته الأوى قد يشبه 
بطريقة ما الشخص الذي يرى هذه الدرسةء لكن هذا التشابه لا يتسق مع تظاهره بأنه 
يرى هذه المدرسة فملاً؛ ب حين لا يكون رأئيًا لبا فملاً. 

إنه بهذا لا يرى صورة مشابهة للمدرسة؛ بل يتظاهر بأنه يقوم بدور 
المشاهد الفعلي للمدرسة: إننا نجد ظواهر ممائلة #ْ تعب الأطفال وخاصة فيما 
يتعلق بالظاهرة المسماة بالرفيق الخيالي: حين يتخيل الطفل وجود صديق له من 
الأطفال أو الحيوانات أو الدمى. أو غير ذلك» ويحدثه ويتفاعل معه (كما لو كان) 
موجودًا بالقعل. 
ثقافة الصورة الرقمية : 

ل ظل ثورة المعلومات والقغزات التكنولوجية المتلاحقة» تغيرت المفردات 
الأساسية للعمل الإعلامي والصحضي. والذي يعتمد بشكل أساسي على الصورة 
كوسيلة توصيل وتواصل؛ حيث ضربت هذه الثورة بتقنياتها المتلاحقة؛ المفاهيم 
الأساسية المتعلقة بالصورة الإعلامية : وبوظيفتها . وبأسس استخدامها ومعالجاتهاء 
وبكيفية إنتاجهاء وأخلاقيات التعامل معها ونشرها 

كما أحدثت هذه الشورة تغيرات كثيرة ‏ صناعة وثقافة الصورة 
الإعلامية» والتي شهدت الكثير من التطورات كذ مجال إنتاجها؛ والكثير من 
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الظواهر الجديدة؛ وخاصة فيما يعرف بالصورة الإعلامية الرقمية؛ والتي تطل على 
الساحة الإعلامية كمفهوم جديد: وكوسيلة اتصال جديدة: لبا تقنياتها وظواهرها 
وأخلاقياتها الخاصة بهاء والتي تستحق أن تفرد لبا دراسة خاصة للكشف عن 
جوانبها وأبعادها المختلفة. 

ويشيد الاستخدام الحديث للصورة ف وسائل الإعلام عن تزايد حدة 
التخصص ح التعامل مع الصورة الرقمية: وعن زيادة جودتها: وتسارع تنقلها من 
مكان لآخر؛ وقدرتها على التشكل بسهولة ف بيئات ووسائط إعلامية متعددة» 
بفعل اعتمادها علي اللفة الرقمية. كما يكشف عن إثارة بعض الصور لردود قمل 
سياسية واجتماعية وثقافية بدرجة أكبر مما قد تحدثه الفنون الإعلامية الأخرى, 
وعن ظهور ممارسات غير أخلاقية 4 مجال استخدام الصور الرقمية إعلاميًا. 

شفي ظل ثورة المعلومات؛ أصبحت الصور الرقمية تحيط بالبشر # كل 
مكان؛ وخاصة عبر وسائل الإعلام. حتى بدأ بعضهم يتساءل عن مدى تأثير هذا 
التشبع بالصور على فهم الأحداث؛ وعن التأثير بالناتج عن سرعة نشر وبث الصور 
على درجة استجابة الجمهور للإحداث: ومدى قدرة الصورة على إحداث ردود قمل 
قوية وسريعة ومباشرة؛ فضلاً من تأثير التراكم النائج عن الاستخدام الكثشف 
للصور على الذاكرة الثقافية للمجتمعات. كما أحدثت المعالجة الرقمية للصور 
تأثيرات كبرى على طرق إنتاج وتحرير وإدارة وصناعة الصور ب وسائل الإعلام؛ 
وأثارت تساؤلات عديدة عن الأبعاد الأخلاقية الجديدة للصور الإعلامية الرقمية: 
وعن تأثيراتها على العمل الإعلامي برمته؛ وعلى مصداقية وسائل الإعلام من جهة. 
وعلى الحقوق الاتصالية والإعلامية للجمهور من جهة أخرى. 

وبالرغم من التطورات المتلاحقة ‏ عائم صناعة الصورة الإعلامية: فإن 

معظم المؤسسات الإعلامية لم تسن لنفسها ضوابط عمل محددة:؛ للتعامل مع هذه 
التطورات: حيث تعمل معظمها بدون موجهات وأدلة تساعد العاملين بها على تعظيم 
استفادتهم من هذه التقنية الجديدة؛ ودون أن تأتي على حساب القيم والأخلاقيات 
والممارسات الإعلامية الواجب الانتزام بها. 
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تعريف الصورة وأنواعها: 

تعطي بعض القواميس نحو عشرة تعريفات لكلمة صورة, بدءًا من الإشارة 
إلى عملية إعادة الإنتاج (أو النسخ» للشكل الخاص بإنسان أو بموضوع معين: إلى 
الإشارة إلى كل ما يظهر على نحو خفي؛ وفيما بين هذين المعنيين تشتمل التعريفات 
على استخدامات خاصة للمصطلح لل الفيزياء والرياضيات وعلوم الكمبيوتر 
وغيرها. وكذلك هناك معاني عامة أخرى للمصطلح تجسد الخصائص المرتبطة 
بالصور المرئية: وكذلك الجوائب العقلية؛ والتي تشتمل علس الوصف الحي» 
والاستعارة الأدبية والرمز الأدبي: والرأي أو التصور. والطابع الذي يتركه شخص أو 
مؤسسة؛. كما تفسرها أو تقدمها وسائل الإعلام الجماهيرية. وتمتد كلمة صورة 


1+8 بجدورها إلى الكلمة اليونانية القديمة أيقونة 1001: والتي تشير إلى 
التشابه والمحاكاة 

وعند البحث عن مفهوم الصورة نجد أنفسنا أمام جملة من المفردات منها: 
الصور: الثابتة (الفوتوغرافية)؛ اللوحة الزيتية. الصورة المتحركة (التليفزيون» 
والسينما) والصورة الشعرية؛ والصورة الرقمية:ء والصورة الذهنية: والصورة 
الخطية:؛ بالإضافة إلى صور الواقع الاغتراضيء والصور التشكيلية وغيرها. 
ونتواجد كل هذه الصور بمعانيها المختلفة معًا ب مجتمعاتنا اليوم؛ ولذلك فإن هذا 
العصر جدير بأن يسمى عصر الصورة فعلاً . 

وتزاحم هذه الأنواع لا يدل على تعدد أشكال نقل الصورة بقدر ما يؤكد 
شيئًا أساسيّاء وهو أننا لا يممكن أن نستغني عن الصورء فمندما نفكر فنحن 
نستعمل صورًا ذهنية؛ ولا يمكن القيام بعملية النفكير بدون هذه الصور؛ لأنها هي 
التي تدفعنا للتعبير عما هو غير موجود بشكل عيني؛ فالصورة هي العالم المتوسط 
بين الواقع والمكرء بين الحس والعقل . 

تعريف ثقافة الصورة 016156 غ102 : 

يعنى مصطاح ثقافة الصورة برصد الرؤى المختلفة المحيطة بالصور ودلالاتها 

ومعانيها وتأثيراتهاء وكيفية النظر إليها كرمز: وكوسيلة تواصل وكناقل 
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للمعرفة. و عصر الصورة: حدثت تغيرات جوهرية # ثقاقة الصورة والتعامل معهاء 
وكذا كذ النظر إنيهاء وقد جاءت هذه التغيرات كمحصلة للثورة التكنولوجية: 
هقفي كل حقبة زمنية تتواجد تكنولوجيا خاصة بالصورء تفرز مجموعة مختلفة من 
المحاكيات التي يجري من خلالبا تقييم الصور وإدراكها. و4 هذا العصر 
المعلوماتي؛ بدأت ثقافة الصورة تتشكل يطبيعة الفترة الزمنية؛ وأصبحت تتضمن 
مجموعة محددة من الموضوعات والأنشطة وبني الاستهلاك والإنتاج للتمشيلات 
المعرفية (الرمزية) التي تدور حولها: حتى أن بعضهم يقارن ما يحدث من تحولات 
جذرية ل ثقافة الصورة الآن وخاصة الصور الرقمية: باكتشاف الكتابة: وميلاد 
فن التصوير الزيتي: واختراع التصوير الفوتوغرا؛ فالصورة الرقمية تعد بمثابة 
ميلاد لأداة جديدة # المعرفة . 

ومن بين التحولات ك النظر للصورة من منظور ثقالك؛ أن التطورات 
المتسارعة ك مجال المعالجة الرقمية للصور: وظهور بعض الاستخدامات السلبية لبا» 
ووفوع بعض المؤسسات الإعلامية العريقة ضحية لبعض هذه المعالجات؛ اثر ك إعادة 
النظر ‏ مصدافية الصورة المرئية» و قدرتها على نقل الواقع كما ينبغي؛ وهو ما 
أدى بالتالي لتراجع النظر للصورة كمعادل للحقيقة؛ ؛ وكناقل للأحداث؛ مما 
يجعل المرء يفكر مرتين قيل أن يتخذ فرارا بناء على صورة يراها. ومن التحولات 
أيضًا؛ أن النقاش حول علاقة الصورة بالأصل» لم يتجدد؛ حيث لم يعد هذا الأمر 
يمثل هاجمئًا مثلما كان عليه الحال # السابق. فهناك شبه إجماع على أن الصورة 
الرقمية استطاعت أن تستفني عن المرجع أو الأصلء وتستقل بذاتها وتؤسس معني 
بعيدًا عنه. كما أن المعني الذي نملكه عن أصل الصورة أو نسختها قد تفير ظ 
العالم الرقمي لأنهما أصبحا شيئًا واحدًا وإن كان هذا لا يعني أن التكنولوجيا 
الحديثة وسياقات استخدام الصورة قد ألفت كل النقاشات حول الصور؛ بل أعادت 
صياغتها على أسس فلسفية ومهنية جديدة. 

ولكن من ناحية أخرى. أصبحت الصور والأشكال المصورة للأخبار 
والبيانات والمعلومات تمثل جانبًا مهما تقوم من خلاله مجالات عديدة بالتجارب 
ووصف المعلومات وتوصيل الأفقكارء كما أصبحت الصورة ‏ منزلة صناعة الحدث 
نقسه» وياتت تتطلب معرفة عميقة ومتخصصة ‏ التعامل معهاء فضلاً عن حدوث 


مقتكد 
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تحول عالمي 4 كيفية التعاطي مع الوسائل البصرية كأدوات لتمثيل المعرفة ؛ وهو 
تحول يتزايد تصاعديًا مع تزايد أهمية وسائل الإعلام الرقمية كشكل من أشكال 
تقديم المعلومات. 
تعريف الصورة الرقمية: 5©عةص1 لدانوذ0 والمعالجة الرقمية عماهدها اقااما: 
تختلف الصور الرقمية عن الصور الفوتوغرافية ‏ أنها صور مولدة من 
خلال الكمبيوتر والكاميرا الرقمية أو على الأقل معززة بهما. وتستمد قيمتها 
الخاصة من دورها كمعلومة : وكذتك من تميزها بوصفها صور يسهل الوصول 
إليها؛ والتعامل معها ومعالجتها وتخزينها وتحميلها أو تنزيلها ‏ الكمبيوتر أو على 
الإنترنت.. الخ. وبينما كان المصطلح يشير إلي معالجة الصورة عن طريق الماسح 
الضوئي وبرنامج الفوتوشوب؛ فقد تم التوسع # استخدامه ليشير أيضنًا إلي التقاط 
الصورة باستخدام الكاميرات الرقمية؛ فضلاً عن معالجاتها بيرامج معالجة 
الصورة؛ مرورًا باستخدام التقنيات الحديثة *# حفظ وتنظيم الصور وأرشفتها 
واسترجاعها. وتتخذ الصور الرقمية عدة أشكال من بينها الصور الإعلامية» وصور 
الواقع الافتراضي: وصور المحاكاة؛ وتكنولوجيا الأقراص الممفنطة؛ وصور مواقع 
الأفلام على الإنترنت وغيرها. وقد أصبحت هذه الصورة تتشكل بألبسة مختلفة 
ومتنوعة ومتكاملة 4 ذات الوقت. 
وب عالم الصور الرقمية لا توجد صوز فريدة من نوعهاء حيث لم يعد ينظر 
للصورة باعتبارها مجرد إعادة إنتاج لواقعة أو حادثة: بل على أنها نسخة مكررة» 
فالصور # الفترة السابقة على النسخ الآلي للصورء كما هي الحال # فن التصوير 
الزيتي مثلاء كانت توضع + مكان خاص: وتحصل على قيمتها الثقافية من 
كونها صورة أصلية أو فريدة. أما الصور المنسوخة آليا فقد حصت على قيمتها من 
خلال قابليتها لإعادة الإنتاج المكثف؛ وإمكان توزيعها بدرجة كبيرة؛ وكذلك 
دورها ‏ وسائل الإعلام الجماهيرية؛ حيث يمكنها تدوير ونشر وإذاعة الأفكار: 
وإقناع المشاهدين. أما الصور الرقمية والافتراضية فقد حصلت على فيمتها من خلال 
خصائص أخرى مثل سهولة الوصول إليهاء والحصول عليها؛ ومطاوعتها؛ وقيمتها 
المعلوماتية المضافة. كما بدأت فيمتها تتأتى ليس من تفردها أو فراداتها. ولكحن 
من قيمتها الثقافية والإعلامية والاجتماعية والجمالية أيضاء ومن إمكانية رؤيتها 
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على شاشات عديدة 2 الوقت نفسه. وقد ساعدت اللفة الرقمية على زيادة فاعلية 
الصورة وظهورها كلغة جديدة .كسرت حدة الخوف وجفاف المادة المكتوبة: بل 
إثبات على صدق ما تقوله الكلمة المكتوية: ولا غرو 3 
ذلك؛ بعد أن أصبحت مكوئًا أساسيا للمعرقة وتقديم المعلومات 2 هذا العصر. 
أهمية الصورة: 

الصورة سلاحء الصورة أقوى م نألف كلمة: الصورة سلطة؛ عصر 
الصورة: حضارة الصورة؛ الصورة ليست فقط بألف كلمة؛ بل بمليون كلمة: 
عبارات متداولة يستدل متها على أهمية الصورة عند معظم الناس على اختلاف 
فناتهم وبيئاتهم واهتماماتهم: وخاصة بعد التطور التكنولوجي الذي شهده عالم 
إنتاج الصورة وتوزيعها وتوظيفهاء حيث أقام الإنسان عن طريقها علاقة جديدة مع 
الزمان والمكان: وصار يشاهد الأحداث لحظة وقوعهاء وبشكل مرئي ومحسوس 
نفس الوقت. ولقد لعبت وسائل الإعلام دورًا أساسيًا ‏ زيادة هذه الأهمية 
للصورة؛ و زيادة وعى الإنسان المعاصر بأشكال الصورة المختلفة وجوانبها 
الإيجابية والسلبية معًا. كما ساهمت علوم الصورة وتقنياتها وتجلياتها # عمليات 
التربية والتعليم؛ و عمليات التسويق؛ وك الحوار بين الجماعات والشعوبءوخ 
الاستمتاع وقضاء وقت الفراغ.. الخ. 


وأصيحت تقدم شهادة 


وتقوم الصورة بعدة وظائف من بينها توثيق ورصد الأحداث» وتوقيف وتثبيت 
الزمن للحظات: وإثارة الكثير من الأحاسيسء والخيالات: ومساعدة المرء ذخ 


استدعاء الماضي ومعايشته: كما تمكنه من التفكير 4 مستقبله وتنشيط خياله؛ 
ومساعدته على التحرك عبر إطار زمني ممتد ومنفتح ومن التفاعل مع أشخاص 
يوجدون 4 أماكن بعيدة. 


ويتأتي التأثير القوي للصورة من اعتبار الرؤية أقوى الحواس البشرية التي 
يتمتع بها البشر؛ إذ تزود الفرد بما يصل إنى 80/ من المعارف التي يتحصل بهاء 
بينما تتشارك الحواس الأخرى # النسية المتبقية. فضلاً عن كون الصورة أكثر 


قدرة على ترجمة المشاعر والأحاسيس.ء وملامسة العواطف والمشاعر 
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والأفكار.والاستحواذ على الانتباء. كما تتفرد بمزايا عديدة ف الإقناع, 
والاستثارة: والاندهاشء وسهوئة الاستيعاب بشكل فوري وسريع من قبل أي فرد. 


سلبيات وايجابيات عصر الصورة: 

من بين السلبيات التي صاحبت الاعتماد المتزايد على الصورة ب العصر 
الراهن: أن النقل المباشر للأحداث واللهث وراء الآنيةء وهيمنة الصورة وتدفقها 
وتسارعها قد حولا البدف من استخدامهاء من مساعدة الجمهور على فهم ما جري» 
إلى الاقتصار على نقل ما جري؛ ومن ثم أصبحت الصورة هي الحدث ذاته ويس 
وسيلة لنقل الحدث. وكذلك أثر هذا التسارع ع النقل على القيم والأخلاق؛ وعلى 
تراجع مستوي الجودة والحرفية والدقة؛ وعلى قدرة وسائل الإعلام على عكس 
الواقع وإشراء الحوار الديمقراطي: فوسائل الإعلام تتعامل مع الصورة كسلعة؛: 
متجاهلة القيمة الإضافية التي تقدمها للصعيد الإعلامي. 

ومن ناحية أخرى, لم يؤد كثرة الصورة وتراكمها إلى فهم كل ما جري» 
وكيف تم؟ ولماذا تم؛ فضلاً عن أن اللهاث وراء الصورة أدى لزيادة هيمنة ثقافة 
المظهر والشكل والإبهار على حساب ثقافة الجوهر والقيمة والعمق» وخلق ما يعرف 
بثقافة التكرار؛ والتركيز على الترفيه. وتفضيل الفردي والمولمي: وتعميق الصور 
النمطية. حتى أن البعض يخشى من أن يؤدى طغيان الصور إلس آن تحل محل 
الكلمات:» وإلى تراجع القراءة لمصلحة المشاهدة. 

ومن الجوانب السلبية للصور أيضًا زيادة إمكانية استخدام الصور لتزبيف 
الوعي وإخفاء الحقيقة؛ والإعلاء من قيمة السطحي والمؤقت والعابر من الأمور على 
حساب الحقيقي والجوهري والثابت: وزيادة إمكانية تحويلها الإنسان إلى كائن 
سلبي مستقبل ومستهنك للصور. ومما يساعد على ذلك قيام يعض المؤسسات التي 
تضف وراء صناعة الصورة بتقديم صور زائفة للواقع: وخلق حائة من البروب من 
المعرفة؛ وزرع حالة من الإدمان على تلقي المعرفة عبر انصور. وقد تزايدت هذه 
المظاهر السلبية للصورء مع ظهور ما يعرف يجرائم الصور: كالسرقة والتزوير 
والقتل والصور الزائفة واستدراج الضحايا عبر الصور. 


ا اك 


ونكن من ناحية أخري يمكن رصد عدة إيجابيات للصورة بصفة عامة؛ من 
بينها مكانتها 2 تسجيل الأحداث والوقائع» وحفظ التاريخ وأرشفته بشكل مرئي» 
وتذكيرها بالماضي. ورصدها للحاضر وتتيع مساراته؛ وقدرتها على خدمة مجالات 
كثيرة ومخاطبتها لكل والمستويات الثقافية وذوي الاحتياجات الخاصة:؛ وتنشيطها 
لعمليات الانتباه الأعمار والإدراك والتتذكر والتصور والتخيلء وتدميرها 
للمسافات , ومساعدتها للمتعاملين معها للتحول من المشاهدة السلبية للأداء الإيجابي 

المداخل النظرية المستخدمة ل تحليل الصور: 

قبل البدء ‏ طرح المداخل المختلفة المتعلقة بتحليل الصورة؛ فإنه يجب 
التأكيد على أن الموقف النظري من الصورة الإعلامية يتباين وفق عدة رؤى فلسفية 
ونظرية. فالصورة مكون أساسي كذ ثقافة أي مجتمع» والرؤية النظرية لبا تتباين 
بمكانة الصورة # المجتمع؛ وبطبيعة النظرة الثقافية لها. كما أن النظام الإعلامي 
لكل مجتمع يحدد طبيعة الدور المتوقع من الصورة» كما يحدد أخلاقياتها ومعايير 
تاح العالم الآن؛ ثمة مدخلين أساسين ا النظر 
ننا نعميش يذ عصر الصورة الإعلامية؛ وآنها تهيمن 
على كل مجالات الحياة؛ خاصة # ميادين المعارك أو الكوارث الطبيعية أو 
الأزمات وتلعب دورا أهم من الكلمة. 

والمدخل الثاني يقوم على تصور أننا لا نعيش أ عصر الصورة بل ب عصر 
الفكرة؛ وتقوم حججه على أن مفهوم عصر الصورة ما هو إلا شعار غربي» يلبي 
حاجات اجتماعية- اقتصادية وسياسية معينة: وأنه ريما ينطبق على مجتمعات معينة 
دون سواها. ويرى هذا التصور أن مقوئة الصورة لا تكذب قد سقطت: وأن الصورة 
لا تقدم الواقع الواقعي» يل هي معنية أساسًا بصنع وتقديم واقع مشروط باعتبارات 
أيديولوجية وسياسية واقتصادية معينة؛ وقد تمت عملية انتقاء واختيار مكونات هذا 
الواقع من منظور معين» ولخدمة مصالح معينةء ويقدر كبير من الدقة والمهارة. 
ومعما سبق يستنتجون أن الصورة المماصرة منهمكة 2# خدمة مشروعها؛ وخ 


منت 
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استخدام الإعلام ونظرياته لدفع المتلقي عبر التدفق البصري الغزير والمتقوع والجذاب 
للاستفراق ‏ هذا الواقع والتماهي مع قيمه» وقد تم ذلك عبر عملية معقدة وواعية 
ومتعمدة . 

وفيما يتعلق بطرق تحليل الصورة: يعرض ليستر 85181 | لعدة مناظير 
لتحليل الصورة الإعلامية منها: المنظور الشخصي والذي يعكس التقييم الفردي 
للصورة والانطباعات القائمة على الخلفية التعليمية والإعلامية للفرد: والمنظور 
التاريخي؛ والذي يحلل الصورة ذ إطار سياقها التاريخيء والمنظور التقني والذي 
يحلل الصورة من جوانبها الفنية. والمنظور الأخلاقي والذي يقيم الاستخدام 
والتأثبرات الأخلاقية للصورة؛ والمنظور الثقلي. والذي يمنى بتحري الرموز والأبعاد 
الدلالية داخل الصورة؛ وأخيرًا المنظور النقديء والذي يعني بتقييم الاستخدام 
الإعلامي من قبل وسيلة ما والعاملين بها لصورة وطرق التعامل معها 

وقد طرح كيونن 197نا8)؛ تصور أخلاقي لتقييم المعالجة الرقمية للصورة: 
من خلال دراسة مدي افتقاد الصورة للتزاهة: والاتساق5 ومدى قيامها بواجب 
الصحافة المصورة ل الإخبار بالحقيقة. كما حدد ثلاثة مبادئ أخلاقية يمكن أن 
تساعد الصحفيين والجمهور ل اتخاذ فرارات فيما يتعلق بالصور وهي العواقب 
لاا 5606© ونظرية الفضيلة ©0ا1/1/! والواجبات الأخلاقية /إ080010109 . 
ما هي الصورة الرقمية ؟ 

قبل الدخول بالتصوير الرقمي من المفيد أن نعرف ما هي الصورة الرقمية. 
الصورة الرقمية مكونة من مئات الآلاف أو ملايين المريعات الصغيرة وتدعى عناصر 
الصورة أو بيكسلات. عندما يبدأ الحاسب برسم الصورة فإنه يقوم بتقسيم الشاشة 
أو الصفحة المطبوعة إلى شبكة من البيبكسلات ثم يقوم باستخدام القيم المخزنة 
للصورة الرفمية ليعطي لكل بيكسل لونه وسطوعه , وتدعى هذه الطريقة توضيع 
الخانات 79أ0180 4أ© وتدعى الصور 00385-]51. 

وتعتمد جودة الصورة اترقمية على عند البيكسلات المكونة لبا فكلما 
ازدادت عدد البيبكسلات كلما حصلنا على نوعية أفضل. إذا ما تم تكبير الصورة 


اجططيكك 
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الرقمية إلى حد معين (يختلف من صورة لأخرى) وقد نلاحظ ظهور تشوه معين ناتج 
عن كون الصورة مرركبة من بيكسلات . ويدعى هذا التشوه 000ا28أاو»طاط 
وكلما كان عدد البيكسلات كبيراً كلما تأخر ظهور هذا التشوه عند التكبير 
أي كلما استطعنا تكبير الصورة أكثر. 
ويصدد حجم الصورة بطريقتين إما بأبمادها بالبيحسلات أو بعدد 
البيكسلات اللكونة نبا. مثلاً الصورة نفسها يمكن أن يقال أن حجمها 
0 * 1800 بيكسل أو أن حجمها 88 .2 مليون بيكسل “ا 1600(1800) 
لماذا الانتقال الى التصوير الرقمي 5 
تحتاج الصورة التقليدية الى الكثير من العمل لتحويلها الى تنسيق رقمي , 
ولكن باستخدام الكاميرا الرقمية فإن الصورة وفور التقاطها تكون بتنسيق رقمي 
مما يجعلها غاية 4 سهولة الاستخدام والتوزيع. فمثلاً يمكن إدراجها ضمن وثائق 
معالج نصوص . وكذلك إرسالها عبر البريد الالكتروني أو نشرها عبر الانترنت 
حيث يستطيع أي شخص # العالم مشاهدتها. و كثير من الكاميرات بمكنك 
مشاهدة الصور فوراً من خلال شاشة صغيرة ملحقة مع الكاميرا أو وصل الكاميرا 
الى التلفاز ومشاهدة الصور الملتقطة , حتى أن بعض الكاميرات مزودة ب (مايكرو 
سكوب) يمكنك من مشاهدة صور كبيرة الحجم جداً على شاشة تلفزيون كبيرة. 
فالتصوير الرقمي هو تصوير آني دون تكلفة الفيلم 
إذا كنت مقتعاً بالتحويل إلى رقمي . فإليك مزيداً من الأسباب التي تجعلك 
جدياً أكثر: 
1 * التحويل الى رقمي يوفر عليك ثمن أفلام وتكائيف إظهارها. 
2 - توفير الوقت» فلست بحاجة الآن تلذهاب وضع أفلام # المختبرثم الذهاب 
الإحضار الصور. 
3 - الكاميرات الرقمية تظهر لك الصور مباشرة: بذتك تتخلص من خيبات 
الأمل التي قد تصادفك بعد يوم أو يومين عندما تنتهي من تظهير الفيلم. 
4- تستطيع رؤية الصور قبل طباعتها . إذا لم يعجبك ما ترى تستطيع التعديل أو المحي. 


سك 


ل الا 
5- التصوير الرقمي لا يستخدم مواد كيميائية التي غانبأ ما تنتهي ب جداول 
مياهنا . أنهارنا ويحيراتنا. 
6- لا انتظار بعد أليوم لتنهي الفيلم نتظهيره أو إتلاف أجزاء الفيلم غير 
المستخدمة عندما لا تستطيع الانتظار. 
وعليه فقد أصبحت الكاميرات الرقمية اليوم أكثر من كاميرات . 
فبعضها قادر على تسجيل الصوت وحتى الفيديو . لقد أصيحت مسجلات متعددة 
الوسائط أكثر من كاميرات. بالإضافة إلى إظهار وتوزيع الصور , يمكنك بواسطة 
برنامج تحرير مناسب أن تحسن من هذه الصور . فيمكنك مثلاً أن تزيل العين 
الحمراء . تقطع جزء ما أو تغير الألوان وما إلى هنالك , كل ذلك دون استخدام مواد 
كذنك هناك أيضأً عامل مهم نادراً ما يشار اليه وهو التكلفة المنخفضة 
للتصوير وهذا ما يعطيك حرية جديدة ولا داعي بعد الآن للتردد قبل التقاط صورة ما. 


الخطوات الثلاث للتصوير الرقمي: «زمء .1005ئها .لا 

الكاميرات الرقمية هي حلقة آذ سلسلة طويلة تقودنا من المنظر الأصلي إلى 
الصورة النهائية. وك الحقيقية الكاميرا الرقمية ليست ضرورية بشكل مطلق. إن 
العنصر الأهم ومفتاج التصوير الرقمي هو صورة بتنسيق رقمي مكونة من 
البيكسلات. والكاميرات الرقمية تلتقط انصور بتنسيق رقمي ولكن يمكن 
الحصول على الصور الرقمية بواسطة المسح الضوئي للصور التقليدية. ولقهم عمل 
الكاميرا ضمن سلسلة التصوير الرقمي بشكل دفيق يجب أن نفهم الخطوات 
الأساسية © التصوير الرقمي وهي: الدخل: المعائجة والإخراج. 
1- إدخال الصور: 

بالإضافة الى أدوات الإدخال الى الحاسب التي اعتدنا عليها مثل لوحة 
المفاتيح والفارة . هناك الكثير من أدوات الادخال . سوف نذكر بعضها مما 
يستخدم لإنشاء الصور الرقمية: 

- الكاميرات الرقمية انتي تلتقط الصور بتنسيق رقمي. 
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- 0 الماسحات الضوتية التي تستخدم اسح الصور التقليدية. 
- كاميرات الفيديو التي تلتقط الصور بتنسيق فيديو وبعد معالجتها نستطيع 
الحصول على الصور الرقمية. 
- كاميرات الفيديو الرقمية. 
2- معالجة الصور: 
حالما تصبح الصور بتنسيق رقمي عندئد نستطيع تخزينها ومعالجتها ببرنامج 
معالجة صور مثل برنامج ال 200105108 , حيث يمكن معالجة الصور الرقمية 
بطرائق كثيرة تكاد تكون لا منتهية . فيمكن مثلاً تغيير الألوان , أو جمل الصور 
أصفر , وكذلك قطع بعض الأجزاء أو حتى تغيير مكان التقاطها عن طريق تغيير 
الخلفية . ويمكن مثلاً: 
- قطع أجزاء من الصور لإظهار الجزء البام منها. 
- تقليل عدد البيكسلات لجعل الصورة أصغر مما يسهل إرسالها عبرال -5 
|88 أو الشيكة العالمية. 
- استخدام المرشحات لتجميل الصورة أو جعلها تبدو كأنها مرسومة بالألوان 
المائية أو الزيتية. 
- ضم أكثر من إطار لإنشاء بانوراما. 
- ضم صورتين لإعطاء مظهر ثلاثي الأبعاد. 
- تغيير شدة السطوع والدقة لتحسين الصورة. 
- فطع ولصق أجزاء من صورة الى أخرى. 
-- تغييرتنسيق الصورة 
3- إخراج الصور: 0010 .005]ها .الثلالنا 
حالما تحصل على الصورة بالشكز المطلوب , عليك إخراجها لتشاركها مع 
الآخرين. وهنالك الكثير من الطرائق لإظهار وتوزيع الصور الرقمية وسنستعرض 
أكثرها شيوعاً: 
- طباعة الصور على طابعة ملونة. 


ممع 
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إدراج الصور ضمن مستند ياستخدام برنامج معالجة نصوص. 
- نشر الصورة على الشبكة العالمية 
> إرسال الصورة بواسطة ال [[8-908. 
- إرسال الصورة عبر الشبكة المالمية لمقدم خدمات الطباعة على القمصان , 
الإعلانات . حمالات المفاتيح أو حتى قوالب الحلوى. 
- - تخزين الصورة لاستخدامها لاحفاً. 
- استعمال مسجل فيلمي لتحويل انصورة الى الشكل الذي يمكن عرضه 
بواسطة الإسقاط الضوئي. 
أنواع الكاميرات الرقمية: 2زم .301005 .انلام 
حتى الآن لا يعرف أحد كيف سيكون الشكل النهائي للكاميرات 
الرقمية لذلك ستجد الأنواع الغريبة. الكاميرات التقليدية أو ما ندعوه الكاميرات 
5 مم أخذت أشكالاً متشابهة لأنها تحتاج الى مكان للفيلم . ممر للضوء وما الى 
هنالك . أما الكاميرات الرقمية فقد تحررت من الكثير من هذه المحددات لذلك 
يمكن أن تأخذ شكلاً جديداً . فبعض المصنعين يميلون الى الحفاظ على الأشكال 
التقليدية وآخرين أخذوا اتجاهات جديدة. 
وبغض النظر عن شكل الكاميرات الرقمية . فإن السوق مقسم الى أربعة 
أقسام رئيسية تعتمد بشكل أساسي على الدقة . المواصفات وطبعاً السعر. 
الجزء السفلي من التقسيم تأتي الكاميرات الآلية بصورة كاملة يسمى 
سدد والتفط . بدقة أقل من 1 مليون بيبكسل وسعر اقل من 5000 ليرو سورية طبعاً 
حسب النوعية. 
الجزء الشاني تأتي كاميرات الميفا بيكسل . ذات الدقة أعلى من 1 مليون 
بيكسل . الكلفة أفل من عشرة آلاف ليرة سورية . والتي تعطيك بعض التحكمات الخلاقة. 
وأقرب الى القمة تأتي كاميرات الميفا بيكسل ذات التكلفة بين أكثر من 
عشرة آلاف ليرة سورية . مناسية نلهواأة والمحترفين . بالإضافة لتقديمها دقة أعلى 
هذه الكاميرات لبا ميزات أكثر. 
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ا القمة تأتي الكاميرات الرقمية غالية الثمن والمخصصة للمحترشين مبتية 
على آساس كاميرات 515 825 300 350000. هذه الكاميرات لبا أعلى دقة 
عتوفرة . الميزات الأكثر والسرعة الأعلى. 
*#- كاميرات سدد والتقط: 

هذه الكاميرات آلية بشكل كامل . سهلة الاستخدام وكثيرة الشيوع لأنها 
الأقل تكافة , وبسبب دقتها النخفضة فإن الصور المطبوعة محددة بقياس حوالي 
4 “ 6 إنشات. هذه الصور تكون مثالية من أجل البريد الالكتروني والانترنت. 
#*- الكاميرا المتعددة الميغا بيكسل: 

تقع فوق الكاميرات السابقة مياشرة ودقتها فوق المليون بيبكسل وتمتلك 
تحكمات خلاقة . وهذه الفثة من الكاميرا تنمو بسرعة كبيرة لأنها مطلوبة 
بكثرة من المصورين الجادين الذين يطبعون صوراً بقياس 10* 8 إنش. 
#*- الكاميرا الاحترافية: 

إذا كان لديك المال الكاغ فيمكنك التركيز على الكاميرات 351117 
أو 5-15 805 الاحترافية للتصوير الرقمي بكلفة تبدا من 50000 ثيرة سورية , 
وهذه الكاميرات تستخدم ثلاث حساسات للصورة . واحد تنكل لون لذلك تستطيع 
التفاط ألوان ودفة رائمة , وتمتلك دقة 2 مليون بيكسل على الأقل وعادة أكثر. 
وهذه الكاميرات ئها تحكمات كثيرة وملحقات (إكسسوارات) عديد. 
*»- كاميرات الفيديو الرقمية: 

عندما نلتقط صورة واحدة أو عدة مئات من الصور بكاميرا رقمية ذات نمطا 
فيديوي . على كل حال يمكننا اختيار إطارات (صور) محددة من شريط الفيديو. 
الكاميرا الفيديوية تلتقط 1800 صورة بالدقيقة تذلك هناك إمكانات كبيرة 
للاختيار ولكن يجب ملاحظة أن دقة هذه الصور أقل من الصور الثابتة. 

وخط الفصل بين كاميرات الصور الثابتة وكاميرات الفيديو الرقمية غير 
واضح المعالم تمامأ لأن بعض كاميرات الصور الثابتة تستطيع التقاط أفلام فيديو 
قصيرة وبعض كاميرات الفيديو تلتقط صوراً ثابتة. 


مه 
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*#الكاميرات الخاصة: ؟ 
الكاميرات الرقمية مفيدة جدأً وتقد تم إدخالبا الى الكثير من الأجهزة 
بدءاً من الحاسب المحمول حتى ال 50/4 
**- الكاميرات البدعة (الصرعة ): 
كنتيجة ليوط أسعار وحجم حساسات الصور أصبع بالإمكان دمج 
الكاميرات الرقمية © أشياء كثيرة كالأتعاب والساعات اليدوية. 


الصورة الإعلامية الرقمية وظواهرها: 

هي تلك الصورة الإعلامية التي يتم التعامل معها رقميًا 2 أي مرحلة من 
مراحل إنتاجها؛ سواء أثناء التقاطها أو معالجتها وتحريرها أو تخزينها أو أرشفتها؛: 
وهي تستمد مقوماتها من الأدوار الأساسية التي تلعبها الصورة ‏ العمل الإعلامي: 
ومن المقومات التي وفرتها تكنوتوجيا الاتصال الرقمية. 

فمن ناحية: فإن الصورة الإعلامية ليست مجرد عنصر لإضفاء الجاذبية 
على الصفحات؛ وإنما تساعد القراء على فهم الموضوعات المصاحبة لبا وهي أفضل 
وسيلة لجذب انتباه القراء. ومن ناحية أخرى؛ ساعدت تكنولوجيا الاتصال 
الرقمي؛ بذ توفير إمكانات مؤثرة للتصوير الإعلامي مثل تغيير الإضاءة وتعديل 
الألوان؛ وتخزين الصورة لحفظها بشكل أفضل: بل وتغيير محتواهاء وهو ما قد 
يؤثر على مستقبل مصداقية الصور الإعلامية؛ والتي كانت تعد ميزة أساسية تمنعت 
بها الصورة طوال عقودها الإعلامية. 

وقد شهدت الفترة الأخيرة العديد من التطورات ‏ مجال صتاعة الصورة 
الإعلامية من بينها: أن الصورة أصبحت فنا قائمًا بذاته؛ ولا تخلو منها وسيلة 
إعلامية: وخاصة الصور التي تنقل الأحداث الحية والقورية والمباشرة: كما زاد عدد 
الصور وحجمها وصفحاتها. واتسع أفقهاء وظهرت تيارات صحفية جديدة منها ما 
يعرف الصحافة المصورة 0109811517ل 00010 أو الصصافة الفوتوغرافية 


اول ءأام3,و28010: وانصحافة الرقمية 5501أ/ 08 ]نامل اهازوأام 
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وكذلك ظهرت مجالات وتخصصات جديدة ْ مجال الإعلام المرئي تعتمد بصفة 
أساسية على الدمج بين التكنونوجيا والصورة الإعلامية .وتقوم بإنتاج أعمال 
الجرافيكس والأنفوجرافيكس: وأيضا ظهرت العديد من الجمعيات والوكالات 
المتخصصة ## مجال الصورة الرقمية.كما تزايدت أعداد المواقع الإعلامية 
الإليكترونية على الإنترنت: والتي تسمح بتشارك الصور الثابتة والمتحربكة على 
نطاق واسعء وزادت الحاجة لأنواع متنوعة من الصور لتتلاءم مع الاحتياجات الجديدة 
للعمل الإعلامي. كما زادت حدة المنافسة بين الوسائل الإعلامية © مجال إنتاج 
الصور الإعلامية. لجذب أكبر قدر من الجمهور إليها 

ومن ناحية آخرىء ساعدت رقمنة الصور وقابلية تناقلها بين الوسائط 
الإعلامية المختلفة؛ على تناول موضوعات لم يتم تناولبا من قبل» وتشكل ذات 
الصورة الإعلامية بعدة أشكال وفقًا لمتطلبات الوسيلة التي تعرض فيها من جهة: 
وإلى تتاولبا ِ عدة أشكال وفنون إعلامية من جهة أخرى: وإلى تعدد وسائل 
توظيفهاء فضلاً عن إمكانية تحويلها وتفيير معالمها بحيث تظهر بصور متنوعة. 
كما ظهرت فنون صحقية وإعلامية جديدة تعتمد على الصورة؛ وعلى توظيف 
التقنيات الحديثة ب عرض الصور مثل لا8558 56010, و /51085[014: كما 
يسرت التكنولوجيا الحديثة مجال المشاركة يذ إنتاج الصور للمديد من الأفراد ؛ 
والذين أصبح بمقدورهم القيام بكل المراحل الخاصة بإنتاج الصورة الإعلامية 
الرقمية: فضلاً عن حدوث تطور هائل # مجال الكاميرات ومواصفاتها الفنية» 
بحيث أصبح بالإمكان التفلب على المشكلات التقليدية التي كانت تواجه وسائل 
الإعلام ك مجال إنتاج الصور الإعلامية: كما أصيعح بالإمكان حرق المراحل 
التقليدية المتعلقة بإنتاج الصورة» وزيادة القدرات الاستيعابية الخاصة بتنظيم وتخزين 


واسترجاع الصور. 
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الظواهر الإعلامية الجديدة التي صاحبت الصورة الرقمية: 

صاحب تبني وسائل الإعلام تكنولوجيا الصورة الرقمي العديد من الظواهر 
الجديدة من بينها ما يلي: 
(1) التصوير الرقمي: 

فبفضل الاعتماد على التصوير الرقمي: أصبح بالإمكان الحصول على 
الصورة بسرعة وجودة عالية وتكلفة أقل؛ وكذلك إرسالها لجهات عديدة © زمن 
يسيرء وعرضها عبر وسائط مختلفة؛ كما تم الاستغناء عن أفلام التصوير 
الفوتوغرا» العادية. وكل العمليات المتصلة بتحميضها وطبعها وتكبيرهاء حيث 
تتم معالجتها على الشاشة مباشرة: لتحسين درجة وضوحها؛ وزيادة التباين 3 
ظلالها وألوانها. كما أصبح بمقدور المصورين الصحفيين البقاء فترة أطول 4 ميدان 
الحدث؛ ورزية صورهم بشكل فوري؛ ومن ثم تأكدهم من حصونبم على اللقطة 
المناسية للحدث؛ ولم يعد هزلاء المصورون مضطرون للمودة لمؤسساتهم بسرعة: 
حيث أصبع بإمكانهم إرسال صورهم من ميدان الحدث. ولكن من ناحية أخرى, 
جاءت هذه الميزة على حساب كم الصور التي قد يقومون بالتقاطهاء حيث قلت 
أعدادها من جهة. وزادت درجة تسرعهم * الحصول عليهاء دون التأكد من 
جودتهاء حيث تترك هذه المهمة لبرامج المعالجة الرقمية للصور؛ لتقوم بتعديل ما قد 
يكون بها من عيوب. 
(ب) الغرفة المظلمة الرقمية: 

أسفرت المعالجة الرقمية نلصور عن ظهور ما يعرف بالغرفة المظلمة الرقمية 
كبديل عن الغرف التقئيدية: حيث حدث تحول جوهري 2 الاعتماد على شاشات 
الكمبيوتر كبديل عن المعانجات الكيميائية التقليدية. وقد عدد المصورين 
الصحفيين يي دراسة .مزايا هذه الغرقة» ومن بينها إمكانية طبع العديد من النسخ 
لذات الصورة بسهولة: وسهولة التخلص من المشكلات التي كانت تنجم عن العمل 
الغرف التفليدية مثل الأكسدة والأغبرة وتلطيخ الملابس: فضلاً عن أن العمل على 
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برنامج مثل فوتوشوب يعد عملاً أكثر يسرًا وسهوئة: وإن قال البعض منهم أنهم 
يفضلون رؤية الصورة علي يلم بدلاً من الكمبيوتر؛ وأن الغرفة التقليدية تتسم 
بحميمة أكثر؛ وأن فقدان خبرة العمل الغرف التقليدية يفقد المصور الكثير من 
الخيرات: وقد أبدى هؤلاء مقاومة 2 البداية تجاه استخدام هذه التقنية الجديدة. 
(ج) المعالجة الرقمية للصور: 

أتاح استخدام برامج المعالجة الفنية للصورة الفوتوغرافية العديد من المزايا 
أبرزها: إمكانية التحكم 4 درجة وضوح الصورة ودقتها وكثافتها البصرية ودرجة 
التباين فيها؛ وإمكانية حذف الخطوط والتفاصيل الزائدة ‏ الصورء والقيام بعمل 
الرتوش الاليكترونية لهاء وامكانية إضافة التأثيرات إلي الصور؛ وإظهارها ب 
شككلها النهائي على الشاشة لطباعتها أو تخزينهاء وإجراء التصحيعات اللازمة 
للأنوان وفصلها عن بعضها البعض: وإمكانية التحكم 4# مساحات وأحجام 
وأشكال الصور (مربعة؛ مستطيلة؛ بيضاوية)؛ وإمكانية قلب الصور وتغيير اتجاه 
الحركة فيها ؛ والتحكم يِذ زوايا الإضاءة بذ أجزاء منهاء وإمكانية إنتاج الظلال: 
وإمكانية حذف أجزاء من الصورة وإضافة أجزاء خارجية إليهاء مع إمكانية دمجها 
وتركيبها مع صور أخرىء وكذلك إبراز أجزاء منها وإضعاف أخرىء وغيرها من 
العمليات الستي يطلق عليها تدوير الصورة؛ وإمكانية دمج الصورة 4 النص 
المكتوبء وكذلك المزج بينها وبين الرسوم بدلاً من عمليات القص واللصق التي 
كانت تستخدم سابقًا. 
(د) الأرشفة الرقمية الصور: 

ساعدت الأرشفة الاليكترونية للصور ف تجاوز الكثير من المشكلات 
التقليدية ب الحفظء وصعوبة استرجاع بعض انصورء ولكن من ناحية : أدت تلظهور 
مشككلة 4 أرشفة الصور نفسهاء إذ تضخمت أعداد الصور انتي تحتاج لأرشفة: 
حيث تحصل المؤسسات الإعلامية على العديد من الصور بشكل يوميء فبينما 
كانت وكالات الأنباء مثلاً تزود هذه المؤسسات بخمسماثة صورة يوميًا: فإنها الآن 
تزودها بما يزيد عن خمسة الآلاف صورة؛ فضلاً عن الصور التي يتحصل عليها 


ليه 


© © © هن الإخراج اصحفيٍ 


مصوريها؛ وتلك التي تأتيها من مصادر متنوعة؛ وقد تدور هذه الصور عن ذات 
الأحداث: وهو ما يُصعب عملية حفظ هذه الصور وأرشقتها واسترجاعها :وهو أمر 
لم يكن يحدث بهذا الشكل #ذ الماضي. وتخشي بعض المؤسسات الإعلامية من 
فقدان هذه الصورء ومن عدم إمكانية استخدامها لاحفًاء كما تشتكى من كم 
الوقت المنقضي 2# المسح الضوئي لبذه الصور وحفظها ومعالجاتها وتنظيمها 
وأرشفتها. وحاجتها للعديد من وسائط التخزين المتتوعة. و دراسة أعرب المصورون 
عن خشيتهم من قلة المساحة المتوافرة لديهم لتخزين صورهم: ومن التحولات 
المتسارعة 4 تكنولوجيا حفظ الصورء كما اشتكوا من اضطرارهم لحذف بعض 
الصور: والتي قد تكون ذات دلالة والتي قد تساعد # توثيق الأحداث وتأريخهاء 
فضلاً عن أن إجراء الكثير من التعديلات الرقمية على الصور؛ يصعب من قراءة 
وفهم وتحليل هذه الصور لاحقا أو إعادة وضعها ' سياقها. 
(ه) إدارة المعالجة الرقمية للصور: 

أدى تبني هذه المعالجة للتأثير على طرق إدارة عمليات معالجة الصورء 
حيث أصبح بمقدور المصور ممارسة قدرات أكبر ‏ التحكم 4# معالجة الصور 
واختيارهاء وهوما أكدته دراسة 50118,2006 380 5018118. و دراسة 
553,0 ؛ قال المصورون بأن حجم أعمالبم زادء لكن التكنولوجيا وفرت 
لهم وقنًا يمكن استغلاله ب التركيز على محتوي الصورة وأن قللت صن جودة 
العمل» وقتلت من عدد العاملين. و دراسة راسيل ووانتا خلصت إلى أن 97.8/ من 
الصحف تستخدم التصوير الرقمي ينسب مختلفة. وأن 478,7 منها تستخدم 
التصوير الرقمي بنسية 7100 

فضي ظل نظام التصوير الرقمي لا توجد حاجة لمسح الصور الورقية على 
أجهزة المسح الضوئي لتحويلها إلى بيانات رقعية؛ حيث أصبحت العملية كلها تتم 
بشكل رقمي؛ وبسرعة» كما يمكن الاستقناء عن الأفلام الحساسة:؛ والمواد 
الكيماوية اللازمة لإظهار الأفلام» وورق التصويرء مما يوفر تكلفة شراء هذه 


لمعم 
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الخامات. كما يمكن المحررين من اختيار الصور عبر شاشات الكمبيوتر: ويعد 
ذلك يتم تخزينها لحين إعادة استخدامها دون أن تفقد شيئًا من جودتها. 

ومن ناحية أخرى؛ ساعد النقل الرقمي للصور الصحفية ‏ تصحيح أي 
خطأ يحدث أثناء النقل: والمحافظة على نقاء وكفاءة الصورة على الرغم من تعدد 
عمليات الاستتساخ من الأصل نقسه؛ ومساعدة المصورين ‏ إرسال العديد من 
الصور من موقع الحدث: وتحقيق التوازن بين الأتواع المختلفة للصورء واختصار 
الوقت اللازم للنقل الرقمي للصورة» كما يمكن إجراء العمليات الخاصة بضبط 
وتعديل الصور بما يتفق ونوع الحبر والورق وطريقة الطباعة المستخدمة ْ طبع 
الصحيفة. 
(و) التحرير الإليكتروني للصور: 

أتاح استخدام نظام التصوير الرقمي إمكانية إجراء عمليات تحرير الصور 
اليكترونيًا : فبمجرد وجود الصور ‏ جهاز الكمبيوتر الملحق بالكاميرا يمكن 
معالجاتها بتكبيرها أو تصغيرها: وزيادة درجة التباين حي درجاتها الظلية مما يساعد 
على تحسين جودتها. والقيام بعمليات القطع وكتابة كلام الصورة وغيرها من 
المعالجات اللازمة: وذلك من خلال مجموعة من أدوات التلوين والتحرير 
الإليكترونية التي تتميز عن نظيرتها التقليدية» بأنها أكثر مرونة. 

ولكن هل تختلف المعالجة الرقمية للصور عن كتابة النصوص؛ فالبعض 
يرى أن قواعد الكتابة تنطبق على تحرير الصورة:؛ وأنه مثلما يتم إعادة صياغة 
وترتيب الكلمات؛ فإن اللصورة الرقمية تحتاج أيضًا إلي مثل هذه الإجراءات. 
فالمعالجة الرقمية للصور تشبه محاولات الصحفيين جذب الجمهور لقصصهم من 
خلال تزيين عناصر القصة: فمثلما يركز المحرر على العنصر الأكثر جاذبية؛ فإن 
محرر الصور يركز أيضًا على ما يجذب الجمهور. ومن ناحية أخرى؛ تتباين الرؤية 
إزاء الدور التقليدي لمحرر الصور الذي يقوم باختيار الصور الصالحة للنشر أو اليث» 
حيث يرى البعض أنه أصبح من المحتم تجاوز دوره: وتخويل بعض مهامه لآخرين: 
بينما قال بعض المصورين 2# دراسة أن تراجع دور محرر الصور قد يؤثر على دقة 
وجودة الصور التي يتم اختيارها. 
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(ر) تغيير كلام الصور: 

تهدف الصحف من كتابة كلام للصورة إلى مساعدة القارئ على ز: ادة 
درجة تقبل الصورة؛ واستيعاب شكلهاء وفهم مضمونها. ولكن المشككلة تتأتي 
عندما لا يقف تعليق الصورة عند حد وصف ما فيها؛ لتصف شيئًا آخرء كما تتأتي 
عند محاولة محرر الصورة لفت انتباه القارئ إلى جانب معين © الصورة يرى أنه 
يستحق التركيز عليها من وجهة نظرهء وكذلك تتأتي عندما يفتقر إلى الوضوح؛ أو 
يقوم على التخمين أو التحوير أو الاسننتاج» أو إذا ما اتصف بالعمومية: أو خداع 
القارئ بالقول بأن الصورة حديثة بينما هي ليست كذلك. وقد يفتقر للدقة: وقد 
يصف كلام الصورة الحادث 4 حد ذاته وليس الحادث كما هو ظاهر 2 الصورة: 
وهو ما قد يصيب القارئ بالحيرة. وبالرغم من ذلك؛ فإن كلام الصورة ضرورة ” 
كما ينص ميثاق الجمعية القومية الأمريكية لمصوري الصحف- وخاصة ذ حالة 
استخدام مؤثرات لعمل رسم مصور؛ وكذلك يه حالة ما إذا كان التكنيك 
المستخدم يصعب على القارئ العادي فهمه أو ملاحظته: وإن رأت صحيفة الواشطن 
بوست عدم نشر الصور التي يتم تمديلهاء ويكون كلام الصورة ضروري لفهمها. 

وبينما يسرت التكنولوجيا إدراج كلام الصورة ب عدة مواضع على 
الصورة؛ فإنها قد تؤدي لعدم ظهور بعض أجزائهاء كما قد تؤدي لكتابة كلام 
غير صحيع أو مضلل أو خاطئ عن الصورة؛ أو زيادة حدة الأخطاء؛ سواء نتيجة 
السرعة ب كتابة كلام الصورة: أو لترك مهمة معائجة الصورة وكتابة كلامها 
لأحد الفنيين أو تقيام محرر الصورة بكتابة كلامها بدون النظر إلي أصل الصورة» 
ولكن بعد معالجتها. ومن بين الأمثلة الشهيرة على تغيير محتوى الصورة من خلال 
كلام الصورة ما قامت به مجلتي نيوزيوك والتايمز عند نشرهما لصورة اللاعب 
الأمريكي الشهير أوجي سيمبسون الذي اتهم بقتل زوجته وعشيقه؛ فقد كان 
كلام الصورة يوحي بإشارات عنصرية ضد المتهم. وتثيرقضية كلام الصور تباينًا 
بين فريقين؛ إذ بينما لا يوافق الفريق الأول على كتابة نصوص على الصورة ذاتها ؛ 
خشية إخفاء أجزاء معينة ‏ الصورة: فإن الفريق الأخر لا يري غضاضة 2 ذلك» 
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وخاصة ف أغلفة المجلات؛ حيث يتطلب الإخراج والتصميم الجيد للمجلات التعامل 
مع أكثر من عنصر ع وقت واحد وتوظيفهم معًاء 
(ز) العلاقة بين التفطية المصورة والرسوم المصورة: 
أدت المعائجة الرقمية للصور إلى إثارة قضية جديدة # العمل الإعلامي؛ 

تتعلق بالتفرقة بين التغطية المصورة 01199م18©6 20010920116 أو الصور 
التحريرية 510105 |0108 والرسوم المصورة 25010 05]531107ااااء حيث 
أصبح سهلاً 4 ظل هذه المعالجة؛ إضافة بعض التعديلات الرسومية أو الرمزية على 
الصور» والتي قد تخرج بها عن أصلهاء مما قد يثير حيرة القارئ» ويثير تسازلأت 
على حق الجمهور يه تنبيههم ‏ حال حدوث مثل هذه التعديلات: مع الإشارة إلى أن 
العمل المعروض عليهم ما هو إلا رسوم مصورة. ومصطلح الرسوم المصورة غالبا ما 
يستخدم ل المجلات؛ للإشارة إلى أن الصور المنشورة بها قد تكون عرضة لعمليات 
إعادة الرتوش» وأنه قد تم تطبيق بعض المؤثرات التي تحولبا إلي عمل فني؛ وإن 
كانت © أغلب الأحوال لا تمثل شيئًا حقيقيًا. ومن ناحية أخرى؛ فثمة فارق بين 
التغطية المصورة؛ والتي تعد شاهدًا على الحدث؛ وبين الرسم المصورء والذي تمت 
إضافة بعض الأشياء إليه أو اجتزاء عتاصر منه؛ وهو ما لا يحظي بموافقة 
الإعلاميين. بسبب خطورته: واعتباره بداية مرحلة إثارة الشك ‏ عقلية القارئ إزاء 
مصداقية الصورء ولعدم قدرة القارئ العادي على التمييز بين الرسوم المصورة 
والتغطية المصورة؛ فضلاً عن تقويضه للفواصل بين الصور والرسوم. 

ويعد استخدام الرسوم المصورة؛ أمرًا شائمًا 4 مجلات الموضة؛ وتقوم 
الفكرة على أساس أن قراء هذه المجلات يتوقمون قيامها بإجراء تعديلات بذ 
الصور. ضفي دراسة جيمس كيلي ودونا ناس رأت عينة الدراسة أن الصورة الرقمية 
يمكن أن تكون مقبولة إذا جاءنت ف السياق المنطقي الذي يتماشى مع خبرات 
المتلقي وإدراكه للعالم والأحداث من حوله. و دراسة شيلا ريفز 588165 أعرب 
الصحفيون عن مواغقتهم إلى حد ما تجاه إجراء تعديلات على الرسوم المصورة. 

ولكن غالبا ما تتباين وجهات النظر حول هذه القضية بين فريقين: الأول بدافع 
عن استخدام الرسوم المصورة: بزعم أن صورة واحدة لم تمد كافية لنقل التفاصيل 
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الدقيقة للحدث؛ وأنه من المهم القيام بمعالجات للصور لتقل التفاصيل الغائبة أو التي 
تحتاج لتأكيد : وأنه لا توجد مشككلة ‏ استخدامها طالما يتم تنبيه اثقراء إليها. 1 
أن أغلفة المجلات تعد استثناءً؛ ‏ هذا الأمرء فإن الفريق الأخر لا يوافق على استخدام 
الرسوم المصورة» مشيرين إلى أن القواعد الأخلاقية التي قطبق على الفنون الصحفية 
الأخرى تنطيق وبنفس الدرجة على الرسوم المصورةء وأنه مثلما لا يجوز التلاعب 
بالمضمون؛ فإنه أيضًا لا يجوز التلاعب بالصورة؛ وأن أخلاقيات معالجة الصورة تنطيق 
على كل الصور بفض النظر عن موقعها داخل الصحيفة أو المجلة. 
(ل): الصورة الإعلامية الرقمية المتحركة والفيديوية: 

وهي صور تظهر أمام أعين التاس خلال فترة معينة ليس فقط بشكلها 
الجسماني؛ ولكن أيضا بحركاتها وكلامها وسلوكها؛ وهي صور تتمرض 
للتشويه مثلها مثل الصور الثابتة. وقد يكون هذا التشويه مياشرًا؛ وذلك عند إجراء 
عمليات المونتاج؛ وتقطيع المناظر المصورة وتجميعها كإجراء يقتضيه إخراج العمل يذ 
صورته النهائية» وقد تؤدي هذه الممليات إلي تفير من الوضع الذي ظهر به الإنسان 
عند تصويره؛ وبالتاني تعطي فكرة غير صحيحة عن شخصيته : وهو ما يثير تساؤلاً 
حول كبفية التوفيق بين حق الإعلامي يذ إجراء المونتاج من جهة ومقتضيات حق 
الإنسان ‏ صورنه واحترام شخصيته من جهة أخرى: والأمر أن هذا الحق مقيد بعدم 


توليد انطباع غير صحيح لدي المشاهد عن حقيقة الحدث. أما التشويه غير المباشرء 
فيتم عن طريق تحويل الصور المتحركة إلي صور فوتوغرافية ثابتة: ولذلك يمكن 
بسهولة اجتزاء أحد هذه الصور من الفيلم ونشرها بعيدا عن سياق الفيلم الذي وردت 
فيهء سواء نشرت وحدها أو مقترنة بصورة أو بصور أخري ثابتة. وبهذه الطريقة 
تظهر الصورة الواقع بشكل مغاير. و4 الآونة الأخيرة: انتشرت ظاهرة التلاعب 
بالصور المتحركة؛ وخاصة على الإنترنت» وهو أمر يترك تأثيراته الضارة؛ ‏ حال 
نجوء المواقع الإعلامية؛ للتلاعب بالمشاهد المرئية المصورة؛ مما قد يخلق انطباعا 
خاطنًا عن حدث مسا. ومن ناحية أخرى: يمكن تحويل أي تسجيل تناظري إلى 
تسجيل رقمي» كما أن صور الفيديو التناظرية والرقمية تبدو متشابهة على الشاشة؛ 
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ومن ثم تكرن القابلية للتدقيق الملازمة لكليهما متقاربة؛ لكن القابلية للخداع 
والتزييف موجودة أكبرخ الصور الرقمية. ومن أشهر اليرامج المستخدمة ‏ هذا 
المجال؛ هو برنامج 'بريميير'. وإن كانت لا تزال هناك الكثير من الإشكاليات 
الغنية والقانونية المتعلقة بكيفية إثبات حدوث تزييف وتلامب يذ نص الفيديو 
الأصليء وحقوق الملكية الفكرية. 
(ط) الذوق التحريري ذ مقابل المشكلات الأخلاقية 1165ا2 5لا 13516: 

من الظواهر التي تثيرها المعالجة الرقمية؛ قضية تحكيم الإعلاميين 
لأذواقهم ورؤاهم الشخصية ‏ الحكم على بعض الصور: قفي أحيان كثيرة يثير 
نشر بعض الصور الكثير من الجدل؛ مثل نشر صور لجثث موتى؛ وبينما يري 
البعض أن مثل هذه الصور تدخل # باب الذوق الشخصي أكثر منها ف باب إثارة 
مشكلات أخلاقية؛ إلا أن الأمر يتوقف على مدى تقبل الجمهور مثل هذه الصور؛ 
وكل الدلائل تشير إلى أنه لا يرغب # رؤية صور لجثث مثلا. كما تثيرهذه 
القضية المخاوف من خلق مشكلات أخلاقية تؤدي لخداع للجمهور من جهة: كما 
قد تؤدي لفرض أذواق بعض الصحفيين على الجمهور: ونشر صور عن العنف والدم 
والجنس والأشكال الأخرى المزعجة للعين وبالرغم من عدم الاتفاق على مثل هذه 
الأمور؛ إلا أنه قد يكون مقبولاً نشرها؛ بشرط عدم التلاعب 4 مكونات الصورة: 
أو عرضها © صور تجميعية أو تعديلها بطريقة تؤدى لتزييفها سواء عن طريق 
الإضافة أو الحذف أو الإبدال وإعادة الترتيب. 
(ك) التنويه للتعديلات ‏ الصورة: 

اعتادت وسائل الإعلام على إجراء العديد من التعديلات على الصور: كما 

اعتادت على استدعاء صور قديمة لأشخاص أو أحداث وتوظيفها © أحداث حالية» 


وخاصة ‏ حال عدم توفر صور عن الحدث الذي تقوم بتغطيته: باستخدام ما يعرف 
بالصور المجمعة آو المحكدسة 1118985 5120160. بيد أن كل هذه الممارسات تثير 
العديد من التساؤلات حول ضرورة تنبيه الجمهور 2 حال حدوث تعديلات على 
الصورة. وتحت أية ظروف ينبفي إعلام أو تنبيه القارئ تحدوث مثل هذه التعديلات: 
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بغض النظر عن مداهاء ومدى قبول الجمهور نحدوث تعديلات 2# الصورة؛ ومدى 
موافقته على محاولات زيادة القيمة الخيرية للصور. وغ الدراسة التي أجراها كل 
من. رأت المينة عدم وجود ضرورة لوضع تنويه أو تحذير عند التلاعب بالصورة» 
ولكن هذه الدراسة تمت على مجلات الموضة: وهي مجلات يتوقع فيها الجمهور 
حدوث تلاعب بالصورة. وعامة؛ ينيغي تنيه الجمهور يه حالة حدوث تعديلات على 
الصورة» وخاصة إذا كانت تفير ف محتواها. 
(م) الوسائل الإعلامية الجديدة وصناعة الصورة الإعلامية: 

مع اندماج وسائل الإعلام التقليدية والإليكترونية بفضل استخدام اللغة 
الرقمية» أصبحت الصورة الإعلامية تجد لبا متنفسًا # بيئات متنوعة؛ كل منها 
يفرض عليها تقاليده وطرقه 2 العمل؛ مما جعل ذات الصورة تتشكل وتتلون بأردية 
مختلفة وفًا لطبيعة الوسيلة. وهو ما قد يثيرتساؤلات حول تأثير البيئة الإعلامية 
على الصورةء وحدود التوفيق بين مقومات الوسيلة وبين خصائص الصورة. ومن 
ناحية أخرى؛ فإن هذه الاندماج أدى إلي زيادة عدد المساهمين ‏ صناعة الصورة 
الإعلامية الرقمية و مقدمتهم وكالات الأنباء وكالات اتلخدمات الصحفية 
المصورة؛ كما بدأت وسائل الإعلام تستقي مادتها المصورة من الأضراد الماديين: 
ومن أصحاب مواقع البلوجرز وغيرهم» وقد لا يتوفر لبعض هؤلاء الأفراد الخبرة 
المهنية ؛ وهو ما قد ينعكس بالتالي على أخلاقيات الصور الإعلامية المستخدمة. 
(و) حرية الصورة الإعلامية الرقمية: 

بينما وفرت المعالجة الرقمية الكثير من المزايا للصورء فإنها أيضنًا سهلت 
عملية فرض رقابة عليهاء وحجب بعضها عن النشرء وإمكانية التلاعب بمكوناتها 
بما لا يتيح إظهار الحقيقة كاملة. ومن ناحية أخرى: فإن إمكانية توافر الصورة ب 
أكثر مكان: وإمكانية تبادلبا بين أكثر من طرف: قد حد من إمكانيات فرض 
حظر على نشر بعض الصور. وصعب إمكانية حذف الصور من جهة معينة؛: حيث 
تتوافر ذات الصورة ل أماكن مختلفة. ومن ناحية ثالثة؛ فإن التوافر الفزير للصورء» 
قد خلق توجهًا جديدً! يقوم على أن النع والحظر لم يعدا بأفضل طريقة لمراقية 
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الصور وحجبها؛ بل توزيعها بغزارة وبوتيرة متصاعدة» لإن الجمهور يفقد التركيز هذ 
لبثه وراء إيقاع الصور المتسارعة. 
(ن) برامج صناعة الصورة الإعلامية الرقعية: الفوتوشوب: 

أثار برنامج فوتوشوب مننذ بداية ظهوره ‏ عام 1990 الكثيرمن 
التساؤلات حول تأثيراته الأخلاقية على المعانجات الرقمية للصور؛ حيث يوفر العديد 
من الأدوات التي تيح إخراج وإنتاج ومعالجة الصور بطريقة يمكن أن تحسن المنتج 
النهائي للصورة؛ بيد أنه ذات الوقت يوضر إمكانيات كثيرة للتلاعب بالصورة. 
ففي أواخر الثماتينيات من القرن العشرين قام تواس نول |201»! 1100035 بتصميم 
برنامج كمبيوتر يقوم بفتح وعرض أنواع مختلفة من ملفات الرسومات عني جهاز 
ماكنتوش بلس» وكانت هذه هي البداية المتواضعة للبرنامج الذي تحول فيما بعد 
اليصبح 'فوتوشوب”" أقوي برنامج الرسومات»؛ ثم قاما بجمع الأكواد المتتاثرة لإنشاء 
برنامج متكامل لمعالجة الصور الرقمية؛ مع العمل على زيادة القدرة على تخزين 
الصور بصي مختلفة. وفتح ملفات الصور # برامج أخرى وطياعتها.. الخ. وبعد عدة 
محاولات قاما بإنتاج برنامج 260 117296 وكان ذلك يذ عام 1988م, إلى أن تم 


إصدار نسخ 5601055001 ©5006 ع فبراير 1990م بعد الاتفاق مع مجموعة 
06 _. وبعد مرور شترة وجيزة. ومن خلال الجهد المشترك للأخوين من ناحية 
ولبرمجي شركة أدوبي من ناحية أخري. بدأ فوتوشوب يتطور ليصبح البرنامج الذي 
فجر ثورة عالم النشر بالألوان» وعملية الإعداد لما قبل الطياعة, وإنشاء الوسائط 
المتعددة والرسوم المتحركة. والتصوير الفوتوغرايك الرقمي والرسم. 

وتساعد أدوات الرسم ‏ البرنامج # إنشاء وتلوين الأشكال: كما أن به 
العديد من البدائل التي تساعد 4 خلق أشكال جذابة: وإنشاء تكوينات متنوعة: 
يمكن استخدامها ل عمليات التلوين باستخدام اللون الأمامي ‏ 1076901000 
2051) ولرسم خطوط صلبة مصمتة أو أشكالء علسى حسب الفرشاة 
المستخدمة (06011©) ولإنشاء تدريجات لونية متنوعة تتوقف علس اختيارات الأداة 
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(61801601) ولملء المساحات باللون الأمامي 05697010170 أو باستخدام نموذج 
+6كاتنا8 أمأهط 1384620 ولإنشاء مساحات لونية مختلفة الأشكال. 
ويتضمن البرنامج عدة أدوات لتحرير الصورة على درجة عالية من الأهمية» 
يمكن من خلالبا معالجة ما يظهر # الصور من عيوب. وكذلك تمديل وإصلاح 
الصور التي تعرضت لأضرار يسبب العوامل الزمنية أو لسوء استخدامهاء بالإضاقة 
إلى إضافة تأثيرات خاصة: فمثلا تستخدم الأداة ©1101 لتحريك العناصرء والأداة 
000 لقص جزء من الصورة؛ وبالأداة 518118 1006© يمكن النقل من إحدى 
مناطق الصورة لأخرى. والأداة 2801607 518100 تستخدم للمعالجة باستخدام 
نموذج 2814600 , والأداة 8100511 1981109! لمعالجة الخدوش أو الكرمشة ف 
الصورة: والأداة 3101١‏ لمعالجة مناطق من الصورة باستخدام مناطق أخرى: والأداة 
5 /11510017! للتراجع ل منطقة معينة إلى مرحلة من المراحل السابقة للصورة' 
والأداة 28110511 ([111510 8/1 للتراجع ‏ منطقة معينة إلى مرحلة من المراحل 
السابقة نلصورة؛ مع إضافة تأثير زخري؛ والأداة 218567 لمحو الأجزاء غير المرغوبة 
عن الصورة:ء والأداة 178567 83061691010070 لمحو المساحات المحيطة بالأشكال: 
مع الإبقاء على الأشكال حادّة انحواف, والأداة 78887 1/1896 لمحو المساحات 
على أساس اللون: والأداة 6لاا8 نتشويه نقاط الصورة وجعلها غير واضصحة 
5نا106 061 1نا0. والأداة 5018/06 لتوضيح نقاط الصورة 506105؛ والأداة 
©0009 لزج ألوان الصورة مع حدوث تداخلء والأداة ©0009 لتفتيح الصورة؛ 
والأداة 11الا8 لتفميق الصورة؛ والأداة ©50009 لزيادة أو إقلال درجة تشبّع ألوان 
الصورة 5310058110. كما يوفر البرنامج العديد من الأدوات الثي تساعد يخ 
تحديد الصورة 56/6680 وانتي تساعد ع تحديد أي مساحة من مساحات 
الصوّر. كما يمكن تقريب أو إبعاد للصورة» وإضافة تأثيرات عليها 5116015؛ 


وطبقات #05لاقهاأ. ومن بين هذه التأثيرات ماهو مستول عن الظل 
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80010 10108؛ ومنها ما هو مسئول عن إنشاء هالة ضوء حول العنصر 018 6, 
ومنها ما هو مسئول عن تحقيق بروز 018055 800 اع/ا©8, وغيرها- 

ويرنامج فوتوشوب ليس هو الوسيلة الوحيدة التي تستخدمه الصحف 
والمجلات» فقد قامت الصحف بعمليات تلوين الصور منذ فترة طويلة قبل اختراع 
برامج تحرير الصورء بيد أنه أصبح أكثر البرنامج استخدامًا ْ العديد من وسائل 
الإعلام؛ وقد أشارت دراسة راسيل ووانتا إلى أنه يوجد فيما يزيد عن 95/ من 
الصحف الأمريكية؛ بيد أن بعض وسائل الإعلام تضع حدودً! وقيودًا على استخدام 
كل إمكانيات البرنامج» فوكالة الأنباء رويترز على سبيل المثال تؤكد علس عدم 
استخدامها نكل إمكانيات البرنامج؛ وإن اهتمامها به يقتصر على عناصر محددة: 
وهي تلك المتعلقة بقص الصورة وإعادة تحجميها وضبط الواتهاء مع النظر للون 
باعتباره مجرد أداة للعرض وليس لتغيير الوقائع. ومن بين القواعد التي تضعها 
النفسها فيما يتعلق باستخدام لفوتوشوب أنه لا يجوز استخدامه لوضع أية إضافات 
على الصورة أو حذف بعض أجزائها أو ممارسة أية نوع من الخداع على القارئ أو 
التلاعب بالتوازن اللوني ‏ الصورة آو لتغمية بعض العناصر # الصورة أو تفيير 
سياقهاء كما لا تسمح الوكالة للعاملين بها باستخدام أداة الاستنساخ: وبما يؤدي 
التفيير محتوى الصورة: وهو ما يعني إزالة؛ أو تحريك أو تكرار أو إضافة شئ 
للصورة. 

ومن أدوات الفوتوشوب ما يمكن أن يؤثر 2# المشاعر الناجمة عن رؤية 
الصور بعد معالجاتها مثل اقتطاع جزء من الصورة؛ ومنها ما يمكن آن يؤثر على 
محتوي ومكونات الصورة مثل أداة الاستتساخ 01008©. وبينما قد يعد مقبولاً 
استخدام الأدوات الأولي: فإنه ينبفي الحذر من الأدوات التي تؤثر على محتوي 
الصورة؛ فاداة اهم ومأمهاه (أداة الاستنساخ) تعد من أبرز أدوات البرنامج التي 
تثير جدلاً: فهي من بين الأدوات غيرا مقبول استخدامها ب عدد كبير من وسائل 
الإعلام. والشئ الوحيد المقبول 2# استخدامها هو إزالة غبار الصور. ومن الأمور 


ماقة 
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الأخرى التي قد تؤثر على مصداقية الصور ما يتعلق بإعادة تأطير الصورة 2 سياق 
مخالف 15817108. ومن بين الاستخدامات التي يمكن القيام بها ببرنامج 
فوتوشوب,. كما رأت جمعية مصوري البيت الأبيض هي الاقتطاع والتمتيم والتفتيح 
وتحويل الصورة للون تلرمادي أو ضبط الوانهاء ولكن لا يجب إحداث تغييرات 
كبيرة فيما يتملق بالكثافة؛ والتباين» وإضافة اللون. وتفيير درجة التشبع؛ 
وكذلك عدم تغيير المشهد الأصلي أو الخلفية للصورة. ويرجع مبرر الموافقة على 
ضبط الإضاءة والتعتيم ووضوح الصورة وقطع الأجزاء غير المرغوبة على الجوانب 
وأسفل وأعلى. إلى أن القارئ يتوقع وجود بعض العناصر خارج هذا الإطار. 

ومن الجوانب الإيجابية 2 البرنامج: أنه يمكن توظيفه لأغراض تنويرية : 
وليس مجرد إزالة العيوب أو البجوم على الآخرين أو التلاعب بمكونات الصورة' 
كما أنه يسمح لوسائل الإعلام بطرح نفسها بآردية مختافة؛ وبشكل مميز عن 
غيرها. وبالرغم الايجابيات التي أضافها البرنامج على العمل الصحفي والإعلامي: 
فإنه جلب الكثير من الإشكاليات الأخلاقية التي تؤثر ‏ مصداقية الصحافة 
ووسائل الإعلام: وذ نزاهة الصور التي تعرضهاء كما جملنا "كثر ميلا لفقدان 
الاحترام للصور التي نقوم بالتلاعب بها .وك ذلك يثير جدلاً سياسيًا أو اجتماعيًاء 
فالإمكانيات الديمقراطية لفوتوشوب تساعد على ارتكاب الأخطاء؛ ولذا يسعى 
بعض الميرمجين لتصميم تقنيات للكشف عن حالات الزيف والتلاعب التي تتم 
بواسطة مثل هذا البرنامج. 
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الفصل الخامس 
© ©0 © 0 0 0 0 0 
إخراج الصحف الإلكترونية على شبكة الانترنت 
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مقدمه: 

تعتير الصحافة الالكترونية من أيرز معالم التطور الذي شهدته صناعة 
الصحافة خلال السنوات الماضية مستفيدة ‏ ذلك من تكنولوجيا الحاسبات 
وكذلك تكنولوجيا الاتصال الشبكي. 

ويرى بعض علماء الاتصال انه يمكن أن يشتمل تعمريف الصحافة 
الاليكترونية على طيف متسع من أشكال النشر الصحفي الذي يبدأ بالنشر المطبوع 
المستعين بالحاسبات الاليكترونية» ليصل إلى الصحيفة الاليكترونية اللاورقية. 

وي هذا السياق أهتمت البحوث والدراسات الإعلامية التي تنتمى لمجال 


الصحافة الإلكترونية بالإمكانات غير المحدودة لشبكة الوب فى تصميم الجرائد 
الإلكترونية. والفروق بين التصميم الطباعي وتصميم الوب, وتتبع مسرى العين على 
شاشات الكمبيوتر عند مطالعة الجرائد الإلكترونية. وأهم الخصائص والسمات 
الممبزة لمملية قراءة الصحف الإلكترونية على شبكة الإنترنت, والمعايير التي يجب 
الالتزام بها # التصميم الجيد لمواقع الوب, وتحليل التيبوغرافيا الرقمية وخاصة 
العناوين, وكيف أن تصميم موافع الوب يؤثر على استرجاع الأخبار وإدراكها. 

وكذلك دراسة تأثيرات الوسائط المتعددة على تصميم الموقع ودورها فى 
تحقيق الموقع للوظائف المنوطة به. وتأثيرات الفيديو وبرامج تصميم صفحات الويب. 

ومن هنا تنبع أهمية هذه الورقة العلمية التي حاول الطالب فيها التعرف على 
أساسيات تصميم وإخراج الصحافة الالكترونية: ومعرفة خصائص وسمات إخراج 
الصحف الالكترونية: وما هو دور التصميم والإخراج الفعال للصحافة الالكترونية 
جعل الموقع الالكتروني ناجحا ومتميزا. 
العناصر البنائية الأساسية: 

يقصد بالعناصر البنائية الأساسية الأدوات التي تحتوي على معلومات دلالية 
تعتمد عليها الصحف الإنكترونية لتقديم المضمون إلى المستخدم؛ وقد تم تقسيمها 
إلى ثلاثة عناصر شغل كل عنصر مبحنًا خاصا به 


م2 
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تناول المبحث الأول: العناصر البنائية التقليدية» وهي العناصر التي ورثتها 
الصحافة الإلكترونية من نظيرتها الورقية المتمثلة أ النصوص والصور الثابتة» 
ومثلما ورثت الصحافة الإتكترونية هذه العناصر من الصحاقة الورقية ورثت معها 
بعض قواعدها المتعلقة بوضعية هذين العنصرين على الصفحة من زاوية» ومن زاوية 
أخرى فإنها لم تقبل كل قواعد الصور والنصوص : إنما عدلت ‏ بعضهاء وقدمت 
قواعد جديدة تتواءم مع المستحدثات التكنولوجية: وهذه القواعد وتلك التعديلات 
والإضافات يقدمها هذا المبحث بالتطبيق على صحف الدراسة؛ دراسة تطبيق 
الصحف الإلكترونية للقواعد العلمية # تعاملها مع هذين العنصرين. 
بينما تناول المبحث الثاني: الوسائط المتعددة (الرسوم المتحركة؛ والصوت» 
والفيديو) بوصفها عناصر إلكترونية جديدة على الصحف الإتكترونية» فعلى الرغم 
من أن هذه العناصر لصيقة الصلة بالراديو والتلفزيون والسينما إلا انها صكت 
بصبفة الوسيلة الجديدة التي تكتتفها - الإنترنت- ٠‏ فقيود بطء الاتصال فرضت 
على هذه المناصر قيودًا شديدة جعلتها تبدو شبه متغيبة ب الصحف الإلكترونية إلا 
.ع الأحداث الدولية والمحلية غير المتكررة؛ وهذا ما يوضحه المبحث الثاني من خلال 
رصده لاستخدام هذه الوسائط ‏ صحف الدراسة. 
أما المبحث الثالث: فقد تناول الوسائط الفائقة (النص الفائق) بوصفه 
الصفة المميزة للإنترنت؛ ققد أسهم النص الفائق ف قلب المديد من النظريات 
الإبداعية والاتصالية التي قدست دور الكاتب بوصفه الوحيد القادر على إنتاج النص 
ليحل مبدا المشاركة (70ألا60-8 ) 4 إنتاج النص بين القارئ والكاتب؛: كما 
أسهم النص الفائق # طرح العديد من المسارات والبدائل أمام القارئ التي يمكن أن 
لكها يب مطائعته للمضمون:؛ ونم يكتف النص الفائق بذلك بل بامتزاجه 
بالرسوم الجرافيكية:» التي عدلت من الشكل الجمائي لصفحة الويب» مثلما أسهم 
النص الفائق # تقسيم النص المقدم إلى القارئ حسب خبرته الثقافية. كل هذه 
المميزات جعلت من الصحافة الإلكترونية صحافة فائقة ( 02115117]نامز ؟وملال) 
تحتوي على العديد من الوسائط المتعددة الممزوجة بالوسائط الفائقة. 


رق 


م ا 


أطلق الباحثون على النصوص والصور الثابتة العناصر البنائية التقليدية. 

لأن الصحافة الإلكترونية ورثتها عن الصحافة الورقية عندما انتقلت إلى الإنترنت: 
فلا يمحكن تصور أي صحيفة سواء أكانت ورقية أم إلكترونية بدون إحدى هذين 
العنصرينء إلا ان هذين العتصرين قد تأثرا بقواعد ومتطلبات الوسيلة الجديدة ولم 
ينقلا كما هما بل خضعا للمتطلبات البصرية والتقنية للوسيلة الجديدة؛ وهو ما 
أظهرته دراسات سابقة عديدة 4 هذا المجال» ونمرض فيما يلي إفادة صحف 
الدراسة من تلك القواعد على مستوى النصوص والصور الثابتة 
العناصر البنائية التقليدية: 

أولاً: النصوص + 

ثانيا: الصور الثابتة: 
( أولاً )- [ النصوص ): 

على الرغم من احتواء الإنترنت على عناصر بنائية ذات مقدرة عالية على 
نقل المضمون إلى القارئ ‏ يسر وسهولة إلا أن النص ما زال # المركز الأول بذ 
اعتماد الصحف عليه بنائها الشكلي والدلالي. 

يحتوي النص # بعض القنون الصحفية عادة على: العناوين؛ والمقدمات: 
والجسم؛ ولكل نوع من الثلاث قواعد تحكم حركته داخل البناء الشكلي 
للصحيفة والمتمثلة كك الانقرائية ( (680818(16؟1) فالمخرج يهدف من وراء الاتقرائية 
تقديم شكل يريع القارئ بصريًا ونفسيًا لتحقيق التوافق بين الشكل والمضمون» 
وتحديد أروقة الدخول إلى النص من خلال العناوين الأساسية والفرعية والمقدمات 
لتنقل القرئ # يسر وسهولة بين ثنايا النص أثناء القراء 

ولقد انفق علماء التوبوغرافيا حول معنى الانقرائية؛ فهم يرون أنها ' تشير 
إلى سهوئة قراءة العين نلنص " : بيد أنهم اختلفوا حول أبعادهاء فقد رأى (©060©12) 
أن هناك ستة عوامل تؤثر على الانقرائية » هي: 

1- وضع النص # الجهة الاقتراضية ثلغة 
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2-2 محاذاة النص ناحية اليسار غ اللغة اللاتينية» وإلى اليمين # اللفة العربية. 
3- نوع الخطء وطول السطر 
4- المسافات بين النصوص والهوامش. 
5- والتباين. 
6- استخدام النص القيادي (18«6 620179 1) - مثل العناوين والمقدمات - 
بخط أكير من النصوص. 
حين رأى (81© © (8الاها) أن هنالك سيعة عوامل تؤثر على 
الانقرائية هي: 
1- الخلفيات. 
2- والأماميات ( 70100 و0,8). 
3- التباين. 
4- التناقض التام ( ها وط). 
5- نوع الخط. 
6- البياض بين السطور 
7 اتساع البوامش. 
أما (6/017030) فقد رأى أن الانقرائية تتأثر بالخلفيات والأميات»: 
وتتباين الألوان وتناقضهاء بينما رأت دراسة 5 1/151 أن الإنقرائية تتشكل من 
خلال التباين؛ والخلفيات» وحجم الخط ونوعهء ومحاذاة الخط فا الجهة الافتراضية 
لئفة؛ أما دراسة (11010 8 061لا-1) فقد رأت أن أبماد الانقرائية هي: المحاذاة؛ 
ونوع الحرفء وطول السطر؛ وحجم الحرفء والمسافات البيضاء؛ والتأكيدات 
(انخط المائل؛ والخط العريض. ووضع خط تحت الكلمة» ولون النص). 
ومن الطرح العام حول الانقرائية نتبين أن هنائك اتفاقا شبه عام حول أبعاد 
معينة هي: نوع الخطء وطول السطرهء والمسافات البيضاء بين السطورء والخلفيات 


د 
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والأماميات» والتباين: غير أننا نختلف مع كل هؤلاء: فيما أن الانقرائية ترتبط 
بالنص أساممًا فهي ترتيط باليتية الأساسية للنص؛ وهي: الحرف وما يمت له بصلة 
مثل: نوع الخط وحجمه واتساع السطورء أما المؤثرات غير النصية مثل: الخلفيات: 
والأماميات» والتباين فهي مرتبطة بالألوان: ومن ثم فهي ترتبط بالمقرؤئية والرؤية. 
البنية الأساسية للنص: 

تنحصر بنية النص 2 العناصر الآتية: 


وفيما يلي نستعرض هذه العناصر بالتفصيل: 
انوع الخط): 

تتبح تكنولوجيا الإنترنت لصفحة الويب أن تضع مجموعة من الخطوط 
صفحتها؛ ويقوم مستعرض الويب بالبحث 2# هذه الخطوط بترتيب كتابتها. 
وإذا لم يدعم المستعمرض هذه الخطوط يقوم بوضع الخط الافتراضي بدلا من هذه 
الخطوط. 

يؤثر نوع الخط على الانقرا 
الخطوط التي لا تحتوي على زوائد . أفضل ‏ قراءتها من تلك التي تحتوي على 
زوائد: أما الدراسات التفصيلية فقد أوضحت أن خط ( |818) هو أفضل الخطوط 


فقد أوضحت الدراسات بصفة عامة أن 


من حيث انقراءته» إلا أن دراسة ( 803]0) قد ربطت الخط بالحجم: فقد رأت أن 
خط ((8]18) أفضل ة الخط الذي حجمه 4 [تقطة: بينما رأت أن خط 
(1/80303) أفضل # الخط الذي حجمه 12نقطة؛ كما رأت أن خط 
(0080] للاعل! 112365) هو الأسوأ بالنسبة تلشاشة. 

يمكن القوا بناء على القاعدة السابقة أن خط (81131) هو الأفضل بالنسبة 
للعناوين والمقدمات: أما (1/6(0303) هو الأفقضل بالنسبة للتص المستمرء وهذه 
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القواعد تصدق على الخطوط الإنجليزية ولا تصدق على الخطوط العربية. فلم يعثر 
الباحثون 2 حدود معرفتنا على دراسة عربية أوضحت أفضلية الخطوط العريية على 
الإنترنت» ولا حتى # الصحف الورقية. 

القد أفادت صحيفة (يو أس إيه توداى) من هذه القاعدة: فقد استخدمت 
خط (8/131) الذي لا يحتوي على زوائد - كتابة كل صفحاتهاء أما صحيفة 
85 06/ 116190 فقد ألقت بهذه القاعدة عرض الحائطء. واستخدمت خط 
(؟آلاا ,11506) ب كتابة نصوصهاء أما مقارنة خطوط اللفة العربية بخطوط 
اللاتينية واعتبار أن خط (|818) هو أفضل الخطوط فهذا ضرب من التخمين لا 
يكاد أن يقبله البحث العلمي: فهذا الموضوع يحتاج لدراسة لتؤكده أو تنفيه. 

وعموما فالقاعدة العامة التصميم ترى أن استخدام أكثر من ثلاثة 
خطوط 2# الصفحة يجعل الصفحة ميهرجة: دون أن يحقق هذا الاستخدام المبالغ 
فيه أدنى فائدة» وعندها تصعب عملية القراءة» ولا يعني هذا أن تركن الصحف إلى 
هذه القاعدة وتستخدم أدني حد من الخطوط فيمكن أن تستفل هذه الخطوط 
المتباينة # عمل توازن سين العناصر البنائية المختلفة مما يساعد على قتل رتابة 
النص؛ فيمكن أن تخفق الكثير من الصحف حين تلجأ إلى استخدام خطا واحدا 
فقط يه تقديم نصوصها وعناوينهاء وكان يجدر بها أن تستخدم خطين إضافيين 
لتحقيق التباين بين المناصر البنائية المختلفة. 

وثمة قاعدة أخرى لاتساق الرؤية (51أ0005 6011 ا3نا5الا): ترى أنه يجب 
أن تستخدم الصحيفة نفس عائلة الحروف لخلق وحدة الرؤية (لإأأكنا ا08ا5ا/ا) ذخ 
الصفحة؛ فيجب أن تستخدم نفس عائلة الحروف 2# العناوين» وقوائب النصوص. 
(015/ ]16) والأزرار (61011005) والقوائم (0ا11©11) الخاصة بخبر محدد: وقد 
نحا هذا المنحي بعض الصحف. بينما خالف بعضها الآخر هذه القاعدة ف المنوان 
الرئيسي فقط؛ وقد استخدمت بعض الصحف 4 عنوانها انرتيسي المأخوذ عن 
الصحيقة الورقية؛ لكي تحقق الريط بين الصحيفة الورقية والصحيفة الإلكترونية. 


© احجمالخط ): 

يمثل حجم الخط إشكالية # تحديد قيمته الحقيقية» وصفحات الإنترنت 
تستخدم مقابيس نسبية # تحديد احجام الخطوط لا تتطابق 2# بعض الأحيان مع 
بعضها البعضء؛ ويزيد هذه الإشكالية تعقيدًا عدم تدعيم المستعرضات لبعض 
أحجام الخطوط؛ واختلاف أحجام الخطوط نتيجة لتغير تباين الشاشة: كما يلاقي 
حجم الخط إشكالية أخرى تتعلق بتحديد الحجم المثالي للخط؛ وبناء عليه يتم 
التركيز حك أحجام الخطوط على نقطتين. 
أولهما: المقاييس التي تستخدمها الإنترنت بصفة عامة ‏ تحديد حجم الخط. 
ثاتيهما: الحجم المثالي نلخط. 

وفيما يلي نعرض الجدول الآتي ليبين وحدات قياس الخطوط: 

مقاييس أحجام الخطوط: 

هناك أكثر من طريقة لقياس حجم الحروف التي يمكن أن تستخدمها 
الصحف الإلكترونية على الإنترنت ووحدات حجم الخط المثالي: 


وحدات القياس الاختصار معادئة الوحدة بالبوصة 

البوصة 0 10 2 
أت امم 6 
' الليمتر الام 2240 
| السنتمتر 6 2,54 

النقطة كم 7200 

البيكسل دم دن 

(*)- يعتمد حجم البيكسل على درجة تباين الشاشة 017لأناا15850: طإن 


نطاق شاشة الكمبيوتر يقع عادة بين 72 إلى 150 بيكسل 2 البو 

رمم طعم|ا عوط وعللااط): ويمكن معرفة كم بيكسل 2# البوصة كي شاشة 
أجهزة الكمبيوتر من وحة التحكم |0306 (201050): وذلك بالضغط على أيقونة 
الشاشة /[ام215, ثم اختيار إعدادات الشاشة 5801995 ثم الضغط على زر 
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2072060 فيتضح كم بيكسل 4 الشاشة؛ وهي عادة ما تكون 4 وضع 
افتراضي بالنسبة للحروف الصغيرة 96 بيكسل ع البوصة. 

تقدم صفحات الويب أحجام خطوطها بإحدى طريقتين: الأولى: تقنية 
صفحات الأنماط المتتابعة 515664 غ511 025680170 (055 ). والثانية: لقة 
1111!؛ ولكل نوع من الاثنين العديد من الأساليب التي يتبعها 2 تقديم أحجام 


خطوطه. ولكل أسلوب من هذه الأساليب ما يميزه عن غيره: وهم كما يأتي: 


طرق تقديم صفحات الويب لأحجام خطوطها: 

17 - :تقنية الأنماط المتتابمة ] من أكثر الأساليب التي تستخدمها مواقع 
الشبكة العالمية 4 تقنية الأنماط المتتابمة (055) الأسائيب الآتية: 
النسب المئوية: تستخدم صفحات الإنترنت النسب المئوية .4# تحديد أحجام 
الخطوط وهو ما يوضحه الكود التالي: 

6اراع < 

< "955 /1اها " ع وميز 
(5126:20090 أده )1ل 
(؟ 1'50 نعدزه -حكممة ) 12م 

ا 6 100 تععزه امه ) م 

ا <عالو / > 

هذا النوع يكون حجم الخط الافتراضي 12 نقطة؛ وهذا يعني أن 


الخط الرئيسي (11) يساوي الخط الاقتراضي مرتين؛ أي يساوي 24 نقطة؛ 
والعنوان الثاني الرئيسي (12!) يساوي الخط الافتراضي مرة ونصف؛ أي يساوي 18 


نقطةء ويميز هذا الأسئوب إمكانية تقديم خط كبير بالدرجة التي نريدها. 
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تقسيم الخط حسب الحجم: 
تقسم الخطوط # هذا النوع من الحجم إلى أنواع وهي: (صغيرة |/5508, 
وصغيرة جدًا 7-5381 ومتناهية ف الصفرا| 706-5108 ؛: ومتوسطة 59لا أل1/16, 
وكبيرة /©1819: وكبيرة جد 72-1-8098: وكبيرة تلغاية 760-1-3/98: ويتم 
كتابة كود الخط بالشكل التالي داخل لغة األما1ط؛ 
< ووه / 4ءاع) - عصب هالأاو> 
( تعوعها ععائ-كمه)) 


منانناك 
لغة (11111): 
تقدم لغة (11031]) العديد من الأساليب التي تساعد ‏ تحديد حجم 
الخطوط؛ منها: 


(1)- التقسيم الاثنا عشر: 

تقدم لفة -أ/1110! اثني عشر حجما للخطوط هي من (+ 6) إلى (- 6) ويعد 
حجم الخط (+6) الأكبر أما (- 6) فهو الأصغر ؛ ومن الغريب أن مستعرضي 
انترنت إكسبلورر ونتسكيب كومنيكتور لا يدعمان بعض أحجام الخطوط؛ 
فهذان المستهرضان يدعمان أحجام الخطوط كما كذ الجدول الآتي: 


0 
إحجهم|جهمم| 
انشط | الخط 07001 سنا -4 |-3 |-2 عدا ال 2 3 4 5 6 
| باتتقمطة | الشاك ا 
إنترنت إكسبلوور 1 
8 0 8) 8 108 18 |24 |36 |36 36 
4 
التكيب كومنيكتوزن 1 
8 5 |8 8 8 |10 18 |24 |36 |36 |36 
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(ب)-0 التقسيم السداسي: 

وضعت ئفة 111141 هذا التقسيم للعناوين وهو يتكون من منظومة 
العناوين انتي تبدأ من <11!> الأكبر وانتهاء ب <116 >. 
(ج)- التقسيم السباعي: 

وضعت لفة 111/1! هذا التفسيم للنصوص: وهو ما يقع بين الكودين 
التاليين: 

<1 - عدو 20(/7> و <7-ع512 01> وحيث يتناسب هذا 
التقسيم مع تقسيم الخط بحسب الحجم أ تقنية الأنماط (055) بواقع 7,5 
نقطة؛ والخط ذو الحجم يتناسب مع الخط الكبير للفاية بواقع 36 نقطة. 

أما على صعيد استخدام الصحف يعامة لمقاييس أحجام تلك الخطوط؛: فقد 
تتباين ب استخدامها وتحديد عناوينها ونصوصهاء فبعضها مثلاً يستخدم التقسيم 
السداسي ب عرض عناوينها الرئيسة» وعليه فقد تستخدم بناء على ما سبق" الكود 
الآني: <1,3> وهذا يمني أن الصحيقفة قد تعرض عناويتها الرئيسة بواقع 13,5 
نقطة:؛ أما عناوينها المجمعة فقد تستخدم لبا التقسيم الثنائي العشري لعرضها 
مستخدمة أدنى خط؛ فقد تقدمها بكور <1- -26أ5 ]00> وهو أدئى خط 


بواقع» 7,5 نقطة. 

وقد تستخدم صحف أخرى تقنية (55©) 4 تحديد حجم خطوطهاء 
وعليه فقد تستخدم خط إحدى عشر نقطة للمناوين الرئيسة والمجمعة والمتن» وخط 
عشر نقاط لتقديم تعليق الصورء وتاريخ العدد» والعناوين المجمعة التي تأخذ شكل 
عمود طولي يسار الصفحة:؛ والتي تحمل عنوانا ما تتبناه الصحيقة 

وقد لا تلتزم بعض الصحف بعامة بتحديد أحجام خطوطها بأسلوب واحد 
كما لي بعض الصحف الأخرى:؛ وعليه ققد قوع بعض الصحف باختيارها 
لتقسيمات مختلفة؛ فقد تستخدم مثلاً الأسلوب السباعيء وبالتحديد كود 
<8126-1 - 001 > غ# تقديم أبواب الصحيفة وتقسيماتها : وتاريخ التحديث:» 
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وتعليق الصورء وهذا الكود يساوي 7,5 نقطة؛ بيتما قد تستخدم أيضا من خلال 
تنويعها الأسلوب الاثني عشر وبالتحديد كود < 1+ -70111-8126 > لتقديم 
عناوينها الرئيسة بواقع 13,5. وي هذه الحألة تستخدم كود < 1 - -8/28 - 70101 > 
التقديم بعض عناوينها المجمعة ل العمود الأيمن بواقع 10 نقاط؛ أما نصوص الصحيفة وبقية 
عناوينها فقد نتركها لمستعرض الويب. 1 

ولوفرة المقابيس فقد تختار بعسض الصحف الأخرى منها مثلا: مقياس 
البيكسل # قياس حجم خطوطها من خلال تقنية (055)): فهي والحالة هذا 
يمكنها أن تقسم عناوينها إلى أربع فئات» وهي كالآتي: 

1- تبويب الصفحة: وهو الذي يضم عناوين؛ كالحياة: والمال؛ والأخبارء 
والرياضة؛ والتكنولوجيا: والطقسء وتقدمه الصحيفة على هيئة نص فائق 
يأخذ اللون الأزرق # الجانب الأيسر من الصفحة وهو ما يعبر عنها الكود 
< “528:16 0101 >وهذا الكود يساوي قرابة 12 نقطة. 

2- العناوين الرئيسة: وهي ما يعبر عنها بالكود < “829:21 -5010/1 > 
ويساوي قرابة 6 [نقطة. 

3- العتاوين الجانبية: وهي العناوين التي توضع موازية لاسم الصحيفة؛ وبعير 
عنها بالحود الآتي: < 5126:1686 -101811> ويساوي 14 نقطة. 

4- المناوين الصغيرة وتضم (الموسيقىء والرحلات؛ والدردشة:» والبورصة. 
وإدارة الأعمال) وتآخذ كود < 128 :26أ170111-8> ويساوي 9 نقاط» 
بيد أن هذه الطريقة يعيبها تشويه بعض الحروف يذ حالة التباين العالي 
( لوأانااه5ة8 لوذةا) وكذلك التباين الضعيف (00لأنااه88] لاما ). 

حجم الخط المثالي: 

لقد اتفقت الكتير يكن الجراضات التي أجريت بهذا الخصوص على أن 
الخط المثائي المعروض على شاث الكمبيوتن يجب أن بكر برمن الخط 
المستخدم 20-5 حافة الورقية؛ والمتابع تنحجم ذلك الخط الأكير يجده محط 
خلاف 2# اختيار حجمه من قيل الكثير من الصحف. 
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وثمة قاعدة تحكم حجم الخط ذ المقدمة هي: ضرورة أن تكون 
المقدمات أكبرمن حجم خطوط المتن بمقدار نقطتين: والعناوين أكبرمن 
المقدمات بمقدار نقطتين, و هذه الحالة يكون هذا الاختيار موفقًا لكونه يساعد 
على التدرج البصري للعين من الخط الأكبر إلى الأصفرء مثلما أنها تساعد آذ 
تتظيم الصفحة ‏ شكل سلس وجذاب» ويرى بعضهم أنه يمكن تجاوز هذه 
القاعدة بمقدار نقطة واحدة» طيمكن أن يكون الفارق بين المقدمات والعناوين 
نقطة واحدة أو ثلاث نقاط وليس أكثرء أما أن توضع بعض العناوين بخط كبير 
جدا فهذا الإجراء يضايق القارئ؛ لأن القارئ 2 الصحافة الإلكترونية يسير وفق ما 
يريد ؛ ولبس وفتًا لما تريد الصحيفة؛ فهو الذي يحدد معيار الأهمية وليس الصحيقة» 
مثلما آن مساحة الشاشة لا تسمح بالعناوين كبيرة الحجم فهي محدودة بحجم 
* [ اتساع السطور): 

يمثل طول السطر أحد أصعب الإشكائيات- بعد إشكالية حجم 
الحرف- التي لا يمكن الحكم بدقة قاعدة مادون سواهاء فكل قاعدة تضع 
لنفسها مجموعة من المعاييروالبراهين والأدنة التي تستدل إليهاء ومما يزيد هذه 
الإشكالية تعقيدا أن هذه المعايير متذبذبة ومتباينة ومتفايرة: فمنها ما يربط بين 
الإنسان؛ ومنها ما يرتبط بحجم الحروف وعددها : ومنها ما يرتبط بتباين الشاشة» 
ومنها ما يرتبط بمستعرضات الإنترنت؛ ويمكننا 4 هذا المقام أن نعرض لتلك 
القواعد وبعض الإشكاليات. وي ذات الوقت نقس اتساع الأسطر وققًا لتلك 
القواعد؛ وهي: 
قاعدة الثلاث بوصات وحركة المين/ مقابل البيكسل: 

ترى هذه القاعدة أن طول السطر المناسب يجب أن لا يزيد عن ثلاث 
بوصات؛ محتكمة كذ ذلك إلى القاعدة الفسيولوجية: التي ترى أن حركة العين 
تكون ل أقوى تركيز لبا على طول ثلاث بوصات: وأن القارئ يفقد مسار القراءة 
إذا ما كان السطر طويلاء إلا أن هذه القاعدة انتقدت نظرا لشدة إجهاد العين 
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لتركيزها لي مجال روية محددة. بينما يرى الاتجاه المؤيد للبيكسل أن طول السطر 
المناسب هو 365 بيكسل لمرض السطر؛ أي حوالي 3,8 بوصة- عندما يكون 
تباين الشاشة 800 600 - ٠‏ وحين لا تلتزم الكثير من الصحف بتطبيق قاعدة 
الثلاث بوصات أو قاعدة البيكسل؛ فإن ذلك يعزو لرغبة مصممي الصحف ا 
استغلال أكير مساحة ممكنة على الصفحة. 
* قاعدة الحروف الأبجدية ونصقها 13/5 3 8 غ#طقطماه): 

ترى هذه القاعدة أن طول السطر المناسب هو عدد حروف اللفة بالإضافة 
إلى نصف هذا العدد : فبالنسية للحروف الإنجليزية عدد الحروف المناسية هو 39 : 
أي (26 + 13) : إلا أن هذه القاعدة تفقد أهميتها لأنها لا تركز إلى سبب علمي 2 
تحديدها؛ علاوة على ذلك فإن حجم هذه الحروف قليل المدد ولا تدعمه دراسات 
أخرى. 
* قاعدة عدد النقاط  -‏ 2 

اعتمدت هذء القاعدة على ثبات عدد الحروف التي تعرض للقارئ على 
الشاشة؛ فقد رآت أن طول السطر المناسب يعتمد على حجم الخط بالنقطة» 
ووضعت لذلك صيغة هي: ضرب حجم الحرف بالنقطة 2 : فإذا كان حجم 
الحرف 12 نقطة:؛ فالطول المناسب هو 24 نقطة: وإذا ما كان حجم الحرف 30 
فطول السطر المناسب 60 وهكذا 
© قاعدة عدد الكلمات: 

القد تبنى هذه القاعدة عدد كبير من الباحثين: إلا أنهم قد اختلفوا حول 
عدد الكلمات المناسبة ‏ السطرء فمنهم من رأى أن عدد الكلمات المناسب من 
عشر كلمات إلى اثنتي عشرة كلمة ' السطر؛ لأن ذلك الإجراء يسهل على العين 
إيجاد السسطر التاليء ويسمح بمتعمايسىى الزيغالبصري 
(-]م8عطم ا8ه6لام0). ع حين رأى اتجاه آخر ضرورة ألا يزيد عرض الأسطر 


من ثمان كلمات إلى 15 كلمة ف انسطر على الأقل : وعلى الرغم من اختلاف 
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الاتجاهين إلا أنه يمكن القوال أن الاتجاه الأول يضح العدد المثالي تطول السطرء 
حين يضع الاتجاه الثاني عددا محددا يجب أن لا يتعداه طول السطر قصرًا أو 
طولاً. 
© قاعدة عدد الحروف: 

يبدو حين نستعرض القواعد السابقة نجد أن قاعدة عدد الكلمات 
تتناسب ممع قاعدة عدد الحروف بالتقريب: فقاعدة عدد الحروف ترى أن طول 
السطر المناسب يقع بين خمسين وثمانية وسيعين حرفاء فلاستمرارية القراءة يجب 
أن لا يقل عدد الحروف عن خمسين حرفا تلسطر الواحد ولا يزيد عن ثمانية وسبعين 
حرفاء وقد رأت هذه القاعدة أيضًا أفضلية عرض مجموعة من السطور الطويلة عن 
عرض مجموعة من السطور القصيرة على الشاشة؛ كما رأت عدم استخدام الأعمدة 
المزدوجة # عرض النصوص؛ أي عدم تقسيم الصفحة إلى أعمدة ' 
النص القيادي 120 وسمتفهع .]): 

النصوص القيادية هي النصوص المكتوبة بخط كبير - مثل العناوين 
والمقدمات- والتي تقود القارئ إلى المتن؛ وهي كما يأتي: 
العناوين وأنواعها: 

ويمكن تقسيم العناوين 2 الصحف الإلكترونية بصفة عامة إلى نوعين 
رئيسين هما: 
(1/1) العناوين الثابتة: 

وهي العناوين التي لا تتفير من عدد إلى آخرء أو من تحديث لآخر؛ وتستخدمها 
الصحف الإلكترونية 4 عرض أبوابها الثابتة: وعادة ما تضعها الصحف على شكل 
عناوين تتلو بعضها بعضا من الجهة اليمنى التي تبدأ فيها الكتابة من جهة اليمين. ومن 
الجهة اليسرى ‏ الصحف التي تبدأ فيها الكتابة من الجهة اليسرى. 

وقد تختلف الصحف بوجه عام تقديم عناوينها الثابتة؛ فقد تقدم يعضها 


العناوين الثابتة على شكل أيقونات (10095) ويعيب هذ! التوع أن الأيقونات تعطل 
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ظهور الصفحة نظرا للمساحة التي تشغلها على الموقع: 2 حين قد تقدم صحف 
أخرى عناوينها الثابتة على شكل نصوص. 
(2/1) المناوين المتغيرة: 

وهي العناوين التي تتفير من عدد إلى آخر. أو من تحديث إلى آخرء 
ويمكن تقسيم هذه العناوين إلى: 
* العناوين الرئيسة: 

وهي العناوين التي تحتوي على مقدمات وتكون مميزة من ناحية الموقع 
والمساحة؛ والحجم»؛ فهذه العناوين تكون 4 صدر الصفحة؛: كما أنها تشغل 
مساحة أكبر من غيرها نتيجة لأن الخط المستخدم فيها يكون أكبر خط مستخدم 
.4 الصحيفة. 
© العناوين المجمعة: 

وهي العناوين الأقل كذ أهميتها- من وجهة نظر الصحيفة- لذا فإن 
الصحيفة تضع هذه العناوين # نهاية الصفحة وراء بعضها بعضاء دونما تمييز من 
ناحية الموقع أو المساحة أو الحجم. 
© المناوين الفرعية: 

وهي العناوين الثابتة للعناوين الرئيسية وتكون عادة ذات نص فائق إلا أن 
حجمها عادة ما يكون صغيريصل إلى حجم النص المستخدم ‏ عرض الموضوع:؛ أو 
الخبر أو أقل منهاء ويظهر هذا النوع بوضوح 2 الصحف. 
© المقدمات: 

تزايدت أهمية المقدمات مع الصحافة الإلكترونية: فالقارئ # الصحافة 
الإلكترونية يكتفي بتصفح العناوين والمقدمات. بيد أن الصحف الإتكترونية 
تتجاهل التقديم الجمائي والشكلي للمقدمات؛ وربما تكتفي بكتابتها بنفس خط 
المتن الأصليء, وهذا ما تبنته بعض الصحف العربية والعالمية: وقد اهتمت بعض 


الصحف بال مقدمات 4 بعض موضوعاتها وميزتها عن المتون ع نوع الخط وحجمة. 
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الصور وأنواعها: 
إن الحديث عن أهمية الصور من الناحية الإخراجية تناولته أبحاث كثيرة 
اسواء بصفة مستقلة أو مقردة له قسط من الأبحاث التي تتناول العناصر البتائية؛ 
وبصفة عامة فإن الصور تكتسب أهميتها من الوظائف التي تؤديها داخل البناء 
الشكلي للصحيفة » وذلك وفقا لاستخداماتها داخل هذا البناء» وعلى ضوء ذلك» 
يرى الباحث أن الصور التي تقدمها الصحف الإلكترونية تأخذ ثلاثة أشكال من 
حيث استخداماتها: 
أولبما: الصور المعلوماتية والإخبارية: وهي التي تقدم معلومات إلى القارئ: وتتعدد 
أنواعها وتقسيماتهاء فمنها على سبيل المثال: الصور الشخصية والموضوعية» 
والإيهامية؛ ومنها أيضا الرسوم التوضيحية المتمثلة #: الرسوم البيانية» 
والخرائط؛ والأشكال التوضيحية؛ والرسوم الساخرة. 
ثانيهما: شعار الصحيفة؛ وهو الذي يقدم شخصية الجريدة؛ ويقوم بعملية ريط 
بصري بين القارئ والصحيفة؛ يتم دراسة هذا النوع يذ الفصل الأخير من 
الدراسة والخاص بالتصميم. 
ثالثهما: الصور كروابط: تستخدم الصحف هذا النوع بدلا من النصوص لتقديم 
شكل جمالي إلى المستخدم؛ بحيث يتم دراسة هذا النوع ‏ المبحث الثاني من 
الدراسة الخاص بالوسائط الفائقة» وأيما كانت استخدامات الصور فهي 
تؤدي وظيفة أو أكثر من الوظائف التالية: فالصور عادة ما تقوم بأربع 
وظائف رئيسية هي: 
1- الوظيفة التزينية (0176ا090013)) المتمثلة ف تقديم الشكل المرئي 
والتأكيد عليه. 
2- الوظيفة التصويرية: (/1880788811800118]) وهي التي تحتوي على 
العناصر المذكورة 4 النص. 
3- الوظيفة التنظيمية (/0108012811018) المتمثل 4 تصوير العلاقات بين 
العناصر المذكورة 2 النص. 
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4- الوظيفة التفسيرية (0130810178:) المتمثلة ‏ توضيح كيفية حدوث 
الأشياء 
ولا تعنى أهمية الصور الإسراف # استعمالها دونما الارتكاز إلى أسباب 
علمية وإعلامية» وتقنية تدعم استعمالباء فالإسراف ب استخدامها يعصف بالمجهود 
المبذول # الصحيفة دون وعي ؛ فهناك مجموعة من المعايير التي تحكم وضعية 
الصور داخل صفحة الويب؛ وهذه المعابير ترتيط بتوع الصور. وحجمهاء 
ومساحتهاء وموقعها على الصفحة؛ وهي كما يأتي 
أ) نوع الصورة: 
تتحكم دقة الصورة؛ والألوان الموجودة بها 4 تحديد الصور المعروضة على 
الإنترنت؛ لهذا لا بد من تناول دقة الصور آلا وكيفية قياسها. ثم نمرض لأنواع 
الصور التي تستخدمها صفحات الويب بصقة عامة وصفحات الصحف الإلكترونية 
بصفة خاصة 
تقساس دقة الصورة بالبيت (1أ8) ويسمى أحيانا عمق البيتسل 
(0618 ا6«ام) أو وضوح البيت (00لأناا850! 11أ8): والمراد بها عدد الألوان 
المتاحة 4 بيكسل الصورة المعروضة: فعلى سبيل المثال البيكسل ذو العمق الواحد 


يحتوي على قيمتين من الأسود والأبيض؛ والبيكسل ذو الثمانية أعماق يحتوي على 
(256) قيمة لونية . والبيكسل ذو الأربعة والعشرون بايت يحتوي 
على16,777217 لون . 

ووفقا لبذه الألوان هناك ثلاثة أنواع من الصور التي تعرضها الإنترنت وهي: 
»* صور 8أ6): 


هي اختصار (10186/88 عأتام72) 5أ503 05 3006): وهي رسوم 
بمكن أن تعمل علس كل أنظمة التشغيل. وتم اختراعها من قبل شركة 
(5©0/8نام2011)): وبفضل تقنيات الضغط فإن رسوم (5|) ملائمة جدًا للرسوم 
التي لبا شرائط أفقية للأنوان أو مساحات كبيرة من ألوان متماثلة؛ لذا فإن هذا 
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النوع من الصور مفيد جدا للافتات (8811675) والأزرار والرسوم التوضيحية؛ بيد 
أن قلة الألوان المستخدمة ‏ هذه الصور جعلها مناسية للرسوم ققطء ولا تصلح 
للصورة الفوتوغرافية ' فهي تحتوي على256 نونا فقطء وتتميز هذه الصور 
بتدعيمها لخاصية الشفاضية ؛ لذا تصلح أن تكون خلفيات. 
« صور(86ظلم) 

هي اختصار (0108/ 6 كاردم»ع ألطمدءوه0م ألامل). ومي 
الحروف الأولى لاسم المنظمة التي أنشأت التنسيق» وعلى الرغم من أن صور 
(03”ال) تستخدم بمعدل أقل من (]|/6) على الويب إلا أنها تستخدم للرسوم المعقدة 
والرسوم الكبيرة» وهي نصيقة الصلة بالصور الفوتوغرافية. فهذه الصور يمكنها 
أن تستوعب حوالي 16,777216 لون ؛ لذا فهي تصلح للصور ذات الجودة العالية 
والصور المراد إظهار تفاصيلها بدقة. 
» صور (زقلاص) 


هي اختصار( 1م673 عمللا ]806 ها2018), هناك نوعان من 
الصور (00/6) النوع الأولي: يحتوي على ب8 بيت؛ أي 250 لون. فهذا النوع يشترك 
مع صور (3/1)) # قلة احتواء الصور على الألوان: أما النوع الثاني فيحتوي على 24 
بايت ؛ أي 16,777216 نونء وهذا النوع يشترك مع صور( 0ل) يذ احتوائه على 
عدد كبير من الألوان» ويتميز النوعان بمقدرتهما على تدعيم الشفافية: إلا أن بعض 
المستعرضات لا تدعم هذا التوع من الصور حاليّاء ولعل هذا العيب يرجح كفة أية 
زفيها ملفات(2©!1003) على ملفات (11)). 


ميزة صغيرة 
حجم الصور: 

يتحكم نوع الصور 4 حجمهاء فالصور من نوعية (1أ6) أقل من حجمها 
من الصور انتي من نوعية (20/6) و(3)”!ل) نظرا لأنهما يحتويان على ألوان 
أكثر: وثمة علاقة وثيقة بين حجم أتصور وتحميل صفحة الويب» فكلما كانت 


مق 
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الصفحة تحتوي على صور كبيرة الحجم؛ أو صور كثيرة العدد أخذت الصفحة فترة 
طويلة 4 التحميل والعكس صحيح. 

ونظرا لأهمية حجم الصور ف صفحة الويب قلم يبعد عن أعين خبراء 
التصميم وضع قاعدتين تحكمان حجم الصورء الأولى خاصة بالصور المفردة: 
والثانية خاصة بحجم الصور الإجمائي 4 الصفحة» وهما كما يأتي: 

القاعدة الأولى: يجب ألا يزيد حجم الصورة المفردة عن 25 إلى 50 كيلو 
بايت؛ وعلى الرغم من تسامح هذه القاعدة؛ إلا أن هناك من رأى ضرورة أن لا يزيد 
حجم الصورة المفردة عن ثلاثين كيلو بايت؛ وهناك رأي ثالث رأى ضرورة أن لا تزيد 
عن 35 كيلوبايت: ولكننا يحبذ بعض الباحثين الرأي الأول ؛ لأن تحديد حجم 
الصورة بمقدار 30 كيلو بايت يحمل الصورة تقلل من تفاصيل من تفاصيل جوهرية 
ترى الصحيفة ضرورة عرضها 

القاعدة الثانية: يجب ألا يزيد حجم الصور # الصفحة عن مائتين كيلو 
بايت؛ ولتطبيق هاتين القاعدتين على الصور الموجودة ' الصحف الإلكترونية يجب 
أن نفرق أولا بين الصور الثابتة التي تستخدمها الصحف # تزيين صفحاتها أو 
تثبيت أركان صفحاتها؛ وبين الصور المتغيرة من عدد إلى آخر والتي تستخدمها 
الصحف # تقديم الأخبار والمعلومات الجديدة: فيجب أن تقلل الصحف من الصور 
الثابتة لتفسح المجال أمام تحميل الصفحات بسرعة هذا من زاوية ومن زاوية أخرى؛ 
فالصحف ليست ساحة لتقديم الشكل الفني: ولكنها ملزمة برسالة إعلامية 
تؤديها من وراء هذا الشكل. 

وعليه فإنه كلما زادت الصور الثابتة التي تعرضها الصحيفة من عدد إلى 
آخر قلت بالتبعية سرعة تحميل الصفحة منتهكة القاعدة الثانية الخاصة بضرورة 
أن لا تزيد حجم الصور عن 200كيلو بايت. 
مساحة الصورة: 

يقصد بمساحة الصورة المساحة التي تشغلها الصورة # الصفحة؛ ويشار إليها 
عادة بالطول: العرضء ويتم تحديد مسماحة الصوزة بناء على المعلومات التي تحتوي عليها 
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الصورة؛ فإذا كانت الصورة تحتوي على تفاصيل دقيقة تأخذ مساحة كبيرة؛ بينما إذا 
كانت لا تحنوي على تفاصيل ذات قيمة فإنها تأخذ مساحة صغيرة. 

ولقد وضع علماء التصميم مقياس لحجم الصورة حتى لا تبطئ تحميل 
الصفحة على الإنترنت من زاوية» ولكي تكون ذات وضوح مقبول من زاوية 
اخرىء وقد تم تحديد المقياس بالبيكسل (الطول بالبيكسل < العرض بالبيكسل 
+ المساحة) بحد أقصى 25,000 بيكسل مريع؛ وعليه فإن الصور التي طولبا 
8 بيكسل * 140 بيكسل عرضاء والصور ألتي طولها 160 بيكسل < 156 
بيكسل عرضا تعدان من أفضل الصور 

غير أن هذه المساحة من وجهة نظر بعض الباحثين تخضع لممايير نوع الصورة 
التي تعرضها الصحف الإلكترونية» وقد تم تقسيم الصور التي تعرضها الصحف 
الإلكترونية إلى ثلاثة أنواع هي: 
أولبا: الصورة الصحفية: هي التي تحتوي على صورة شخص واحد فقط. 
ثانيها: الصور الموضوعية؛ هي التي تجسد موضوعًا ما وتعبر عنه وقت حدوثه. 
ثالثها: الصورة الإيهامية (!117001013) من الصور الصغيرة التي يصل حجمها إلى 

حجم إحجام إصيع اليد. 

وعليه فإن كل نوع من الثلاثة يختلف لي المساحة التي يشغلها على 
الصفحة؛ فالصور الشخصية تشفل مساحة صقيرةء وتأخذ شكلا رأسيا 4 أغلب 
الأحوال: بينما الصور الموضوعية تشغل مساحة كبيرة وتأخذ شكلا أفقيا 4 
أغلب الأحيان؛ أما الصور الإبهامية فإنها لا تركن إلى شكل ثابت؛: فيمكن أن 
تكون شبه دائرية الشكل أو مستطيلة الشكل أو مريعة الشكل. 
الوسائط الفائقة (النص الفائق): 

يبدو قبل الخوض 4# اننص الفائق ( 1!/091576013!! )؛ فالنص الفائق مع 
الوسائط المتعددة (1[/0676013!), فالتص القائق مع الوسائط المتعسددة 
(4178018اناكا) وهي: (النصء والأشكال الجرافيكية: والرسوم المتحركة؛ 
والصوت؛ والفيديو) يسمى الوسائط الفائقة. 


جمقضقد 
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ومثلما أن كلمة النص الفائق تستخدم مترادفة الآن مع كلمة الوسائط 
الفائقة؛ ويرجع ذلك إلى أن المضمون لا يصنع من التص فقط؛ بل يصنع أيضا من 
الصور والرسوم الجراقيكية؛ ووصلات الصوت والفيديو 

فمفهوم الوسائط الفائقة إذن لا يحتوي على التص فقطء إنما ينصرف إلى 
الوسائط المتعددة: # حين يرتيط مفهوم النص الفائق بالنص فقطء لذا فالنص 
الفائق ب بنائه البرمي تابع للوسائط الفاثقة. ويمثل شكلا من أشكالبا: وقد دفع 
هذا التصور بعضهم إلى القول بالرسوم الجرافيكية الفائقة ©أام968 /عملااط) 
على غرار الوسائط الة 

يخاطب التزاوج بين النص الفائق والوسائط المتعددة - طبقا للمدخل 
المهجن - تعدد الحواس (/9ا115©0501اناا/ا): مما يؤدي بائتالي إلى تعدد الوظائف 
التي تؤديها تلك الوسائط؛ فمن خلال الريط بين التص الفائق ووصلات الصوت يتم 
مخاطبة حاستي البصر والسمع؛ ومن خلال التزاوج بين وصلات الفيديو والنص 
الفائق يتم مخاطبة حاستي السمع والبصر: 
أولا- ماهية ومفهوم النص الفائق: 

لقد اقتفت التكنولوجيا الحديثة أثر المخ اليشري 2# طريقة تفكيره؛ 
فالنص الفائق هو طريقة اكتشاف الأفكار المنرابطة؛: فإذا ما نظرنا إلى أفكار 
الإنسان:فنجد أنه ليست هنانك أفكار منفصلة تماماء؛ فالذاكرة مرتبطة 
بمذكرات أخرىء والنص الفائق هو كيف نتذكر الأشياء: فمندما نوضح شيئثا 
إلى شيء مشابه له فنستخدم الإشارة والتشبيه + توضيح معانينا 


جديدا فإن 


ولتقريب ذلك يمحكن ضرب مثأل من واقع الحياة. فإذا ما كنت 4 محادثة 

وسألك شخص ما أن توضح ما تقول؛ تصمت وتتفرع وتتشعب ف أفكارك وعندئذ 

ريما تعود أو لا تعود إلى الموضوع الأصليء والفرع الجديد الذي بداته ريما يكون 
مسلكا آخر مختئفا عن المحاوكة. 

فالنص الفائق هو طريقة صدى تفكيرنا 4 النص» فإننا نفكر بطريقة 

خطية, إننا نفكر من خلال الخيارات والبدائل: بينما يبنى النص الفائق من خلال 
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المرجعيات والارتباطات والتوضيحات انتي استخدمتها ب التفكيرء فالنص الفائق 
أكثر من نظام إضافة هامش: فهو يسمح بكل الاستطرادات:؛ والمناقشات» 
والتوضيحات التي تثبت ب النص الأصلي . 

تمددت المفاهيم والتعريفات التي أطلقت على النص الفائق يدءًا من تيد 
نيلسون (8/61500 180) انذي صك مصطلح النص الفائق ف الستينات من القرن 
اللنصرم» الذي كان متأثرا بالمصطلحات الرياضية حيث تعني السابقة (8ملا1]) 
النص الموسع أو العمومي "9606/8/|1280 200 080060 " 

أي النص الممتد عبر نصوص أخرى بدون تتايع. 

وقد عرفه تيد نيلسون بانه 'الكتابة غير الخطية؛ والتي يتفرع من خلالها 
النص سامحا للقارئ بالاختيار. وأفضل قراءة له من على شاشة تفاعلية؛ وبصورة 
مبسطة؛ أنه سلسلة من نصوص كبيرة متشابكة عن طريق روابط تعرض للقارئ 
مسارات مختلفة” 

حين رأى اتجاه آخر- يمثله أتباع قليلون - أن جذور هذه الكلمة تمود 
إلى علم الفيزياء حيث تعني السابقة (687لإ1!) فوق أو أعلى ( ©01طلم 01 /018), 
وقد استخدمت ف بدايات القرن العشرين نتصف نوعا جديدا من الفضاء عرطه 
ألبرت آينشتاين ل نظرية النسبية بالفضاء الجديد (08/50368لإ1!) وهو الفضاء 
الذي يسرى بطريقة جديدة؛ لذا قهي تعني مع النص: النص الجديد أو الطريقة 
الجديدة التي يدرك بها النص ٠‏ وهذا الاتجاه يرى أن أصول الكلمة فقط هي التي 
تعود إلى ألبرت آينشتاينء أما استخدام الكلمة فيعود إلى تيد نيلسون. 

وبعد الجذور التاريخية نلمصطلح ذهب كل كاتب أو باحث يتناول النص 
الفائق إلى طرح تعريف له يناسب توجهه البحثي؛ أو رغبة منه # عدم تبعية تعريف 
معين مما أدى إلى ظهور مثات التعريفات والمفاهيم؛ التي تدور حول المعنس التاريخي 
أو تضفي عليه مسحة من البلاغة: ولا تقدم جديدا 4 حد ذاتها. 

وقد عرف النص الفائق بالشكل السردي (020183]19/86) غير الموجود حتى 


ينتجه القراء من خلال سلسلة عن الاختيارات طيقا لرغباتهم واهتماماتهم» وعرف 
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بأنه الطريقة غير الخطية (لإ8/لا 1067| -0011) لتقديم المعلومات؛ وهذا التعريف 
أكثر التعريفات انتشارا مستقيا انتشاره من توافقه مع تعريف تيد نيلسون,. كما 
عرف النص الفائق بأنه الكتابة غير انتتابعية. 

وبناء على هذه التعريفات شبه المتقاربة يمكن التفرقة بين الروابط 
الخطية (التتابعية» والسردية) وغير الخطية. كما عرف النص الفائق بآنه توليد 
الحواشي؛ لأن الحواشي تريط القارئ بمصادر المعلومات التفصيلية؛ كما عرف بأنه 
قاعدة بيانات لبا إسنادات ترافقية (8)8©11060100؟ 01055)) نشطة تسمح للقارئ 
بالقفز إلى أجزاء أخرى من قاعدة البيانات حسب رغبته؛ وعرف بأن النص الموله 
من مكتل من الكلمات والصور المرتبطة إلكترونيا من خلال مجموعة من المسارات 
غير محددة النهاية. 
ثانيًا- بنية النص الفائق وتكسيره: 

يتكون نظام النص الفائق من الوصلات 0/9085 (المفاهيم) والروابط 
168 (العلاقات )؛ حيث تمثل الوصلات مفهومًا أو فكرة؛ فيمكن أن تحتوي 
على أحد النصوصء أو الرسوم الجرافيكية؛ أو الصوت أو الفيديو؛ فهي تمثل 
الأشكال التي تحمل معلومات دلالية (18100380010 59030416): وترتبط هذه 
الوصلات بوصلات أخرى عن طريق الروابط؛ فيمكن أن تكون الروابط ثثائية 
الاتجاء (81-0180110081) وهذا ما يسهل عملية الارتداد الخلفي؛ أي الرجوع إلى 
انقطة البدء» ويمكن أن تبنى بناء مركزيًا من الأعلى إلى الأدنى. 

ويمكن انتحدي الحقيقي أمام الوسائط الفائقة ب كيفية إنشاء روايط 
بين المعلومات المختلفة؛ التي تمثلها الوسائط المتعددةء وكيفية بناء أروقة دخول 
وخروج بين هذه المعلومات تكفي لبناء شبكة العلاقات بينها: فإذا ما مظنا الوسائط 
ة بالبناء فإن كل دور يحتوي على العديد من وحدة معلومات؛ ووحدات 


المعلومات هذه تحتوي على العديد من الوسائط المتعددة ب كل وحدة معلومات. 


الفاث 
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تكسير النص: 
يجب على الصحف الإلكترونية أن تقوم بتكسير النص على شاشات 
متعددة» لأن القراءة من على شاشة الكمبيوتر أبطأ من انلقراءة على الورق بنسبة 
5/25 لبذا يجب أن تقل المادة النصية المقدمة تلقارئ بحواني 750: فالقارئ لا 
شعوريا يمعن النظر ‏ بعض الكلمات والجمل والفقرات:» بينما يقفز هوق عبارات 
وفقرات كثيرة دونما أن يعيرها آدنى انتباه؛ فالتصفح (50811011050) هو سمة 
الإنترنت عوضًا عن القراءة. 
يتفق أغلب الدارسين والمهتمين لبذا الموضوع بأفضلية النص الفائق عن 
النص السردي # تقديم الأخبار؛ وقد عللوا اتفاقهم هذا بالأسباب الآتية: 
1- رأى بعض الأغلبية أن النص الفائق يسهم # تحديد الموضوع الذي يريد أن 
يطلع عليه القارئ بدقة. 
2- رأى آخرون النص الفائق يسهم # تقسيم القصص الإخبارية بحسب 
الموضوعات الفرعية المتناغمة مع احتياجات القارئ الفكرية. 
3- ويرى آخرون أيضًا وهم غالبية أن النص الفائق يمكن آن يضيف معلومات 
كثير: للقارئ» يعجز النص السردي (التقليدي) عن تحملها 
ومن ناحية أخرى لم يعول باحثون آخرون على النص السردي # تقديم 
الأخبار والقصص الإخبارية؛. حيث رأوا أنه نصيق الصلة بالصحافة الورقية من 
زاويةء كما أنه لا يتواءعم مع طبيعة الأحداث المتلاحقة من زاوية أخرى. فالصحافة 
الإلكترونية بما لديها من ميزة التحديث الفوري. تحتاج إلى النص الفائق. الذي 
يقدم مسارات مختلفة يمكن أن يسلكها القارئ وهو يطلع على الخبر أو القصة 
الإخبارية. 
وثمة عيبين للوثيقة السردية الطويلة؛ أولبما: أنها تأخذ فترة طويلة 2 
التحميل؛ وعليه فالقارئ يجد صعوية # القفز بسرعة بين الصفحات والعودة مرة 
أخرى. وثانيهما: صعوبة سحب الوثيقة لأسفل لاستكمال النظر إلى باقي الموضوع, 


قد 


6 افن الإخراج الصحفي _ 


ثم سحب الوثيقة مرة أخرى لأعلى للرجوع إلى البداية الاستكمال الموضوع أو الانتقال 
إلى جزئية أخرى؛ ولبذا يجب تقسيم النص إلى نصوص صغيرة عن طريق تجزئكة 
المعلومات إلى وصلات متعددة. 

وقد وضعت مجموعة من المقابيس لبذا التقسيم: فعند تقسيم الموضوع أو 
المثال إلى أجزاء فإن القارئ يتجه إلى الجزء المناسب له وهذا التقسيم له شرطان : 

1. ضرورة أن يركز كل جزء على فكرة أو حدث أو وصف أو مشكلة؛ أي 
أن يكون كل على عنصر قائما بذاته. 
2. يجب ان لا يكرر هذا الجزء من المقال مرة أخرى. 

فكل جزء من المقال يكون متوسطه مائتين وخمسين كلمة؛ وبعض 
الأجزاء أو العناصر يمكن أن تكون طويلة لتصل إلى ثلاثمائة وخمسين كلمة 
كحد أقصى:؛ وبعضها قد يدكون قصير ليصل إلى مائة وخمسين كلمة كحد 
اشن 
ثالكا- نظرية النص الفائق: 

تقيم هذه النظرية علاقة ثلاثية محورها النصء وطرفيها المحرر (المؤلف / 
الكاتب/ الصحفي. . ) والقارئ؛ وتطرح هذه النظرية ثلاثة أسثلة؛ أولبا: ما هو دور 
المحرر ب صنع النص بصفة عامة: والنص الفائق بصفة خاصة؟: ثانيهما: ما هو 
دور القارئ # النص الفائق 8 ثالثهما: ما هي علاقة كل من المحرر بالقارئ ؟ بيد أن 
الإجابة على هذه التساؤلات الثلاث من التشابك لدرجة يصعب معها الفصل بين 
بداية إجابة تساؤل ونهايته وبداية إجابة تسازل آخرء كما أن مذه الإجابات لا 
تخلو من التزعة الفلسفية: علاوة على ذنك فإن المنظرين الذين تناولوا تلك النظرية 
اختلفوا 4 توجهاتهم حيال حرية كل من المحرر والقارئ # التحكم 2 النص 
الفائق: وطرح كل هذه التناقضات والإشكاليات ومحاولة الفصل بينها يخرج 
البحث عن مساره من زاوية؛ ويدخله ‏ إشكالية القارئ بين الإخراج الإلكتروني 


والكتابة الإلكترونية من زاوية أخرى. ولكن الذي يهم المخرج من هذا الموضوع 


إقاعات فن الإخراج الصحفي ._. 


هو المسلك الذي يسلكه القارئ؛ فمهمة الإخراج الإنكتروني تبدأ من دخول 
المستخدم الموقع إلى خروجه منهء علاوة على ذلك فحرية الكاتب/ المحرر مسؤولة 
أمام المخرج فلا يحق للكاتب أن يُخرح القارئ من موقع الصحيفة وراء معلومات قد 
تكون متاحة على موقع الصحيفة. 
وفيما يلي نعرض بإيجاز يذ هذا المقام للعلاقة الثلاثية بما يلي: 
أ- الفص الفائق والقارئ: 

يقدم النص الفائق للقارئ العديد من المزايا غير الموجودة ©ذ النص السردي» 
فهو يسمح له أن يضع نفسه # الحياة الواقعية. فمن خلال النص الفائق يستطيع 
القارئ أن يحكم على طبيعة الأشياء. ولا يحتاج إلى وجهة نظرء فالأحداث 
بتجسيدها التاريخي والمكاني متواجدة أمامه من خلال تقنية الواقع الافتراضي. 

ومثلما أن النص الغائق يشجع انقارئ على استخدام معارفه وخبراته السابقة 
التقوده خلال النص: فهذه المعارف وتلك الخبرات السابقة تكون بمثابة ستارة خلفية 
لرغبات القارئ؛ وهذه الرغبات تساعده على اختيار طريقة خلال النص؛ لبذا القارئ 
غير مقيد بإتباع تنظيم معين مفروض من قبل الكاتب: 

فطبيمة النص الفائق لا تجعل القراء يسلكون نفس المسلك 2 قراءة نفس الموضوع. 
مما ينجم عنه اخلاف فهم القراء للقصة الإخبارية الواحدة وفقا تلمسلك الذي يسلكه كل 
قارئ ؛ فمنهم من يكتفي برابطة واحد: ليقرأهاء ‏ حين يود آخر أن يسلك رابطتين أو 
ثلاث .. الغ: مما ينجم عنه اختلاف فهمهم لنفس القصة وفقا للروابط التي يزورونها. 
وبالطبع هذا لا ينفي دور الاختلافات الفردية المتمثلة ب الوضع الديموغراك والثقا 
والأيديولوجي.. الخ: لكنه يضيف إليها دور النص الفائق. 

لقد تفيردور القارئ ف النص الفائق؛ فيمكن له هذ بيئة النص ! 
المتقدمة أن يضيف روابطه الخاصة من خلال المنتديات التي تعد ساحة للحوار العام 
بين القراء والكتاب فمن خلائبا يمكن أن يضيف معلومات عن وجهة نظره حيال 
موضوع ما رابطا موقعه بموقع الصحيفة؛ وهذا الاتجاه يسمي المؤلفين المشاركين 
(21018015 -60): فلكل قارئ الحق 2# أن يضيف إلى الموقع معلومات تؤيد وجهة 


© © © هن الإخراج الصحفي 


نظرهء كما من حق الآخرين أن يضيقوا معلومات تؤيد وجهات نظرهم: وهنا 
يصيح القارئ كاتبا للنص. 
ب النص الغائق والكاتب: 

الكتابة التقليدية (الخطية / السردية/ المتتابعة) يختصر الكاتب من مقالة 
كمية كبيرة من المعلومات: بيد أنه يإ الكتابة الإلكترونية يكتشف أنه مضطر 
لتقديم معلومات إضافية؛ وذلك لكي يكمل القصة بكاملها؛ فالمساحة غير المتناهية 
تعمق الالتزام الأخلاقي لدى الكاتب بطرح كل ما لديه من معلومات حول الحدث؛ 
وعلاوة على ذلك فالكاتب ملزم أن يقدم كمية كبيرة من المعلومات لتعدد مستويات 
القراءة أمامه» وبالتالي تعدد المسارات التي يمكن آن يتبعها أي قارئ. 

شفي الكتابة التقليدية يبني الكاتب كتاباته ي ترتيب محدد بداية ووسط 
ونهاية؛ وهذا الترتيب يعطي الكاتب الكلمة الأخيرة 2 سيطرته على النصء بيد أن 
كاتب النص الفائق لا يستطيع ان يفرض على القارئ مسارا معيتا يتبعه خلال 
النصء؛ ولكن يظهر دوره فقط # ترتيب الروابط التي يسلكها القارئ: فالكاتب 
يقرر أي جزء من انقصة يري أولا؛ بالإضافة إلى الروابط التي يمكن أن يتبعها 
القارئ؛ وهذا المبدأ يطبق على كل صفعات النص الفائق. 
ج العلاقة بين القارئ والمؤلف: 

دعا ظهور النص الفائق المنظرين إلى طرح سؤالين مهمين دارت حولبما 
مجادلات ومناقشات عديدة؛ هما: 

الأول: هل يعد ظهور النص الفائق إشارة إلى اختفاء دور المؤلف 5 

الثاني: هل ميلاد انقارئ مع ميلاد النص الفائق يودي بحياة المؤلف 5 

القد طمس النص الفائق الحدود بين القارئ والكاتب؛ ولذلك فرق رولند 
بارثرز (8816085 501300) يين نوعين من النص: النص القارئ (/[88097]), 
والنص الكتابي (لا|/118]//!) - ييرز هذان الخصطلحان للتفرقة بين الكتابة المطبوعة 
والكتاية الإنكترونية- ؛ فالنص القارئي: هو النص الذي يجبرنا أن نقرأ بشكل 


©©© جومم | 
نسبي (مثل النص الكلاسيكي 167 0135516) وهو نوع من قراءة النص؛ أما 
النص الكاتبي: فهو النص الذي يدعونا إلى التعاون 4 إنتاج المعنى (مثل النص 
العصري 16 ]91/100608 وهو نوع من قراءة النص أيضا. 

فالكاتب + النص الفائق لا يضمن أي الروابط التي قد يتبعها القارئ بذ 
إبحاره عبر النص؛ إنما يخضع ذلك لعامل الخبرة والعامل الممري لدى القارئ, 
ويمسكن تقريب ذلك بمثال من واقع الحياة: فالقارئ الذي يدخل مكتبه ما لا يعرف 
عن توجهه شيء سوى أنه يقرأء فيمكن أن يقرأ معلومات سياسية واقتصادية أو 
دينية .. الخ. 1 

إن الكتاب ‏ العصر الإلكتروني يجب أن يقومون بدور الأموات عوضا 
عن الموت الحقيفي؛: فيجب أن يعطوا القارئ خيارات عديد: داخل النصء ويجب 
عليهم أن لا يملوا عليه طريقة معينة يتبعها أ قراءته للنص؛ فحرية القارئ تتحقق 
من خلال السيطرة على الكاتب؛ أو الحد من حريته المطلقة ‏ تحديد مسار القارئ 
القراءة. 
رابعًا- وظائف النص الفائق ومعاييره: 

يقوم النص الفائق بالعديد من الوظائف بالنسبة لكل من المخرج والقارئ 
والكاتب والنص- هذه الوظائف تعج بها مواقع الإنترنت لذا لا داعي لطرحها هنا 
ونكتفي بإجمال وظائفها- ؛ فهو يقوم بتمديد المساحة أمام المخرج من زاوية؛ 
ويقوم كذلك بتتسيق تلك المساحة عن طريق تقمسيمها إلى مساحات فرعية 
مترابطة:؛ أما بالنسبة نلقارئ فهو يسهم © تتسيق معارفه من تاحية؛ ويجعله 
مشاركا فاعلا 4# صناعة النص من ناحية أخرى. 

وهناك العديد من المعايير التي وضعها علماء التصميم والاتصال والمعلوماتية 
لكي يكون النص الفائق متواكبا مع اهتمامات القراء؛ ونعرض فيما يلي لنوعين 
فقط من أشهر الممايير التي قدمها الكتاب من ناحية: ومن ناحية أخرى تتضمن 
العديد من المعايير التي نشرت فيما بعد وروعي يي عرضها الترتيب الزمني: وهما 
كما يأتي: 
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]! معيار ريت وبارتيسا ( 1991 :4وملاا 8 دأءأماهط ): 


وضع كل من ريت وبارتيسا خمسة معايير لتقييم النص القائق وهي: 
مقدرة التص الفائق # التعبير عن المضمون بدقة. 
رضا القارئ عن التص انفائق وارتياطاته من حيث كمية المعلومات. 
تكيف القارئ مع النص الفائق 2 تناوله من حيث السهولة. 
مهارات القارئ كمستخدم للمعلومات المتعلقة باستخدامه للنص السردي 
وكيفية مواءمته مع الشكل غير الخطي. 
تكائيف الإنتاج والنشر. 


با معايير برجر ومندي (2002 :لا 150ا/! 5 897986): 


وضع كل من برجر ومندي عشرة معايير لتقييم النص الفائق هي: 
إعطاء المستخدم خيارات عن طريق عرض أكثر من رابطة '# الصفحة 
الواحدة. 
عدم استخدام جمل متشابهة 2 ربط صفحات مختلفة (على سبيل المثال" من 


نحن 356 6لا 10 " تريط المستخدم بالقائمتين على الصفحة: " وعنا 
5نا أن3601 ” تربط المستخدم بخدمات الشركة. 

إذا ما ريطنا نفس الشيء أكثر من مرة يه صفحة واحدة تستخدم نفس 
النصء أو الرسوم لكل رايطة. 

إذا لم تصنع دليلا شاملا فلا تعرض على المستخدم خيارات متشابهة؛ ويجب 
أن تكون انتقائية عن طريق اختيار أفضل الروابط الباقية. 

لا تعط المستخدم خيارات كثيرة حتى لو كانت متبايتة عن طريق حذف 
الروابط الأقل أهمية. 

لا تخف روابط الصفحات الني يريد أن يصل إئيها عدد كبير من 
المستخدمين (مثل: كيفية صلء الطلبات) ويجب توقع أهداف ورغبات 


وأسبقيات المستخدم. 
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© تجنب الروابط الغريبة وغير المتصلة وغير الضرورية» فإنها تضايق المستخدم 
وتجعل الموقف عديم الفائدة. 
© لا تجعل المستخدم يبعد عن الموقع يدون سبب منطقيء فالصفحة التي ترسلهط 
إليه يجب أن تكون متصلة باللوضوع؛ ولا تشبه شيء من صفحتك أو أي 
©» اكتب الروابط بحيث تعطي توقعًا منطقيا عما تتضمنه الرابطة؛ ويجب أن 
لا تصنع روابط خادعة أو تحتمل أكثر من معنى. 
لا تستخدم جملة (اضغط هنا) فهي لا تخبر المستخدم بأي شيء. 
خامسًا- أنواع النص الفائق: 
تناف المنظرون # تقسيم النص الفائق بحسب طبيعة كل تخصص» 
فعلماء اللغويات قسموا النص الفائق حسب السياق اللنوي» ب حين قسمه علماء 
المعرفة طبقا للعملية الإدراكية؛ ولم يقتصر ذلك على اللغويين والمعرفين بل تعداه 
إلى علماء المكتبات والذكاء الاصطناعي والمعلومات.. الغ كل حسب تخصصه. 
وهنا يبدو سؤال من خلال سياق هذا التوضيح يحتاج إلى إجابة» ومفاده: هل النص 
الفائق يتبع الشكل أم المضمون 5 
يبدو أن هذا السؤال يمثل نوعا من الإشكالية التي يصعب الحكم بدفتها 
مائة بالمائة؛ إلا أنه يمكننا القول: - بداية- إن النص الفائق يذ بنائه الشكلي 
تابع الشكل (الإخراج) أما 2 بنائه الدلالي فهو تابع للمضمون (فن الكتابة): 
كما أن القيام بعملية الإبحار )١/319311017(‏ والرجوع إلى صفحة البدء؛ أو إحدى 
صفحات المواقع الأخرى يرتبط بالجانب الشكلي على الرغم من طبيعة الاختيار 
التي يقوم بها المستخدمء والتي تتولد نتيجة القراءة؛ فعلى مخرج الصفحة إلا يترك 
المستخدم يفقد مساره 4 تنقلاته خلال موقع الصحيفة ؛ من أجل ذلك فإننا 
يمكننا # هذا المقام أن نعرض التقسيم التالي للنص الفائق: 
1- النص الفائق الداخلي ع ارعمرزاء اقدمعمماء 
هو النص الفائق الذي يحيل القارئ إلى الصفحات الداخلية من نفس الموقع 
يناء على المناوين المقدمة أمامه: وهذا التوع منتشر إ كل الصحف الإلكترونية 
الموجودة على شبكة الإنترنت وتستخدمه الصحف الإلكترونية 4# عرض العناوين. 
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با التص الفائق الخارجي دع عملزلط ادوماع : 

يقصد به النص الفائق الذي يحيل القارئ إلى مواقع أخرى خلاف موقع 
الصحيفة؛ لكي يستزيد القارئ من المعلومات حول حدث معين: إلا أنه يعيب هذا 
النوع إمكانية ترك القارئ لموقع الصحيقة الأصلي. وعدم العودة له ننيجة دخوله 
موقع آخرِخ الوقت الذي يترك لدى القارئ انطباع إيجابي عن الصحيفة التي توطر له 
الروابط التي يريدها. 
جا النص الفائق المحلي دم امع مزل عدررهلط: 

يقصد بالنص الفائق المحلي النص أو الشكل الجرافيكي الذي يسمح 
للقارئ بالتنقل داخل نفس الصفحة:؛ وهناك نوعان من الروايط المحلية: أحدهما 
يستخدم # الصفحة الرئيسة( صفحة البدء) ويسمح للقارئ بالتنقل داخل أرجاء 
الصفحة وتلجأ الصحيفة عادة لهذا النوع لعرض أكبر قدر من المعلومات والأخبار 
صفحة بدئها ويكون التنقل هنا لأعلى أو لأسفل. الآخر يستخدم © الصفحات 
الداخلية ليجعل القارئ يتنقل بين ثنايا الخبر أو القصص الإخبارية وفقا لمعلوماته 
حولبا فيمكن أن ينتقل إلى ريطتين فقط من عشر روابط ويمكن أن ينتقل إلى 
ثلاث أو عشرة وفقا لمعلوماته ويوفر ذلك للقارئ الوقت ويساعده على تنظيم 
أفكاره ويكون التنقل هنا بين العنصر المختار وقائمة الروابط الأساسية. 
دا النص الفائق والقري 1494وم لالط ج 6ويناهم ما 2: 

يقصد به النص الفائق الذي يحيل القارئ إلى قوى فاعلة 4 النص مثل 
الشخصيات العامة من: السياسيين والكتاب: والفنانين والرياضيين . . الخ: ويفيد 
هذا التص الفائق القارئ 4 توثيق علاقاته بالقوى الفاعلة من ناحية والاستزادة من 
معلوماتهم حول أحد الأخبار المهمة من تاحية أخرىء 2 حين يفيد الصحيفة # 
إبراز تميزها والتأكيد على قدرتها # ربط القارئ بالشخصيات التي يحبها من 
ناحية أخرى: ويتم هذا الريط من خلال تقديم مواقع القوى الفاعلة على 
الشبكة أو من خلال البريد الإلكتروني. 


امات فن الإخراج الصحفي ._ 


ه ] التص الفائق والقائم بالاتصال 112066 ملا!! 2 919111101112401 6: 

يقصد بريط النص الفائق بالقائم بالاتصال خلق أداة اتصال بين القائم 
بالاتصال والمتلقي عبر النصء ويفيد هذا النوع ع تدعيم الصلة بين الطرفين. 
أشكال الروابط الفائقة: 

هناك شكلان أساسيان للروابط الفائقة التي تستخدمها الصحف 
الإلكترونية لرابط القارئ بالمواد المقدمة له. أولها: الرسوم الجرافيكية:؛ وثانيها: 
النص؛ ولكل نوع من الاثنين المزايا التي تدعم استخدامه: والعيوب الناجمة عن 
استخدامه؛ علاوة على ذئك تلجأ الصحف لاستخدام الاثنين معا كروابط فائقة. 
وفيما يلي هذه الأشكال: 
أ] الشكل الجرافيكي: 

تستخدم بعض الصحف الإلكترونية الرسوم الجرافيكية كأيقونات 
لربط صفحاتها المختلفة» فهذء الرسوم تحظى بجاذبية بصرية ([881مم8 |8لا5آلا). 
فاعين الأشخاص تنجذب عادة إلى بقع الألوان» كما أنها تقدم للمستخدم توضيحًا 
بصريا ( 162758880181100 |1508/ا) يعرقه كيف يبحر بطريقة صحيحة خلال 
الصفحات؛ غير أن استخدام الرسوم الجرافيكية كروابط ينطوي على بعض 
العيوب, فالعيد من القراء لا يفهمون الرسوم الجرافيكية كروابط: علاوة على 
ذلك فإن الرسوم الجرافيكية تأخذ فترة طويلة لتحميل الصفحة. 
بأ الشكل النصي: 

الميزة الأساسية وراء استخدام النصوص كروابط تظهر من خلال سرعة 
تحميل الصفحة: أما العيب الأساسي كي استخدام النصوص كروابط يرجع إلى أنها 
تشكل نوعا من الإجهاد نعين القارئ خاصة إذا ما كانت هنالك كمية كبيرة من 
اللون الأزرق منتشرة على طول الصفحة. 
جا الشكل الجرافيكي والتص: 

يمزج هذا الشكل بين التوعين السابقين (الجرافيكي والنصي) مكتسبًا 
مميزاتهماء ومتلافيًا بعض عيوبهماء فهو يتلافى كابة النص من خلال تقديم 
الرابط الجرافيكي مصاحبًا لذرابط النصي. 
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وعمومًا إذا ما كان النص الفائق القاسم المشترك بين الكتابة الإلكترونية 
والإخراج الإلكتروني؛ فإن نكل نوع من الاشين الفواصل الدقيقة التي تحدد بداية 
الاتصال والانفصال بين الاثنين؛ فالتص الفائق يعتمد عليه اعتمادًا كاملاً يخ 
الكتابة الإلكترونية؛ لتنظيم عملية القراءة من زاوية؛ وإنتاج نص تفاعلي يساعد 
القارئ على فهم النص والتفاعل معه من زاوية أخرى: أما الإخراج الإلكتروني 
فينصب تركيزه- من وراء استخدامه للنص الفائق- على كيفية ولوج القارئ 
عبر النص من ناحية؛ والحفاظ عليه داخل الموقع» وعدم إفلاته من قبضة الموقع إلى 
موقع آخر من ناحية أ.خرى. 

وإدراكا لبذا الفارق بين استخدام النص الفائق ‏ الكتابة الإلكترونية 
والإخراج الإلكتروني تسعى بعض الصحف بحسب رؤيتها ‏ الإفادة من نوعية 
النص الفائق- إلى مسار القارئ عبر صفحاتها من خلال استخدامها العديد من 
أنواع النصوص الفائقة» فتجد بعض الصحف قد استخدمت النص الفائق الداخلي 
بينما قد تجدها أيضا قد تباينت # استخدام التصوص الفائقة الأخرى. 
الوسائط المتعددة: 

ينصرف مصطلع الوسائط المتعددة إلى كل من: 

© الرسوم المتحركة. 


و تقنية الواقع الافتراضي (لا5ذ/ 168 أ3لا]؟أ/ا ). وهذه الوسائط قد جاءت 
لتدعم الوسائط التقليدية 2 النص والصورة. 

ولكل نوع من الوسائط المتعددة الثلاث (الرسوم المتحركة: والصوت»: 
والفيديو) مزاياه.ء ولكن يجمع بينهم عيب مشترك: وهو كبر حجم ملفات 
الوسائط المتعددة. وهذا العيب يتفاوت # الوسائط الثلاث. فيقل 2# ملفات الرسوم 
المتحركة:؛ ويزداد 4 ملفات الصوتء ويتماظم 4# ملقات الفيديو. وتتميز هذه 
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الوسائط الثلاث بأنها تضفي على العمل الفني (الإخراج) قيمتين: الأولى جمالية 
تجعل العمل يتلألآ بين ثنائية السمع والإبصارء والثانية نفعية تتمثل 2 إمداد المخرج 
بعناصر مساعدة للعناصر التقليدية تساعده ‏ التعبير عن المضمون بيراعة ودقة 
أكثر من ذي قيل. 

غير أن هذه الملفات على الرغم من احتوائها على وسائل إبهار وجذب للانتباء 
إلا أنها لا يمكن أن تعمل منفردة بدون الحاجة إلى الوسائط التقليدية (الصور 
والنصوص»» وذ هذا المقام يمكننا أن نعرض الوسائط المتعددة بإيجاز كما يأتي: 


أولاً- الرسوم المتحركة: 

هي أسلوب عمل لحركة خادعة عن طريق استعراض سلسلة من الصور 
المختلفة: والتي تمر بسرعة فائقة خادعة للعين عن طريق ما يسمى بالخداع البصري: 
وذلك برؤية هذه الصور متحركة ؛ معتمدة 2 ذلك على نظرية بقاء الرؤية على 
شبكية المين لمدة 1 / 10 خ الثانية بعد زوال الصورة الفعلية. 

تتعدد تقنيات وبرمجيات صنع الرسوم المتحركة على الإنترنست» 
فهناك الكثير من لفات البرمجة والبرمجيات التطبيقية التي تتيح لمصمم 
الصفحة تدعيمها بالرسوم المتحركة:؛ ومنها على سبيل المثال لا الحصر 
( عا عاعنياي) بعسسبماعهة, ووز كتع عه دمتتمصره1 , اوضع كمجول , بعلعملى, معطتاد بفعط]/0. 

بيد أن بعمض هذه البرمجيات و التطبيقات الجاهزة لا تدعمها بعض 
مستعرضات الويب. ومنها ما يحتاج إلى دعم برامجي على جهاز العميل؛ ومنها ما 
يحتاج إلى برامج أخرى لتشغيلها؛ ومنها ما يشفل مساحة كبيرة على الصفحة مما 
يؤدي إلى مثل المستخدمء ومن ثمة إعراضه عن الصفحة. 

مثلما أن هناك تطبيقات سهلة الاستخدام وتدعمها معظم المستعرضات» 
وتشغل مساحة قليلة» ولكن المحك الأساسي 4# استخدام التطبيقات أو البرمجيات 
هو البدفء الذي ينشده مصمم الصفحةء من وراء استخدامه لبذه اللفة؛ أو تلك؛ أو 
هذا التطبيق أو ذاك: فالرسوم اللتحركة سلاح ذو حدين؛ فإن لم تستخدم # مجالها 
وموقمها الصحيحين عصفت بمستقبل الصحيفة على الانترنت:؛ فالمستخدم يجد 
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المعلومات ‏ أكثر من موقع على الانترنت: وهو 4 الغالب يسعى لتحقيق معادلة 
الحصول على أكبر كم من المعلومات 4 أقصر وقت وأسهل طريفة وأقل عناء. 
ويمكن للرسوم المتحركة أن تقوم بأدوار ووظائف متعددة # الصحف 
الإلكترونية : فيمكن أن تمدد مساحة الصفحة أمام المشاهد لتبدو أكبرمن الواقع 
الفمليء كما أنها تقدم قيمة جمالية للصفحة:؛ وتبث فيها الحركة: بيد أن 
الصحف الإلكترونية لا تعتمد على الرسوم المتحركة من النواحي الإعلامية. 
آما واقع استخدام الرسوم المتحركة ف الصحف الإلكترونية فيشير إلى 
استخدامها ك تقديم الإعلانات وهو ما توضحه الأنواع الآتية: 
]]- أنواع الرسوم المتحركة التي تستمين بها صفحات الويب: فعلى الرغم من تعدد 
تقنيات الرسوم المتحركة: إلا أن أكثر هذه التقنيات استخدامًا على الإنترنت 
هما: تقنية الرسوم المتحركة المصنوعة من ملفات (أ)): تليها تقنية الرسوم 
المتحركة من نوعية (1358] 8/2106ا 500616) وانتي تأخذ امتداد (©]/ا/51). 
ويمكننا أن نعرض لبذين النوعين فيما يلي: 
1- (تقنية (©611) ]: 
تعتمد الرسوم المتحرحة من نوعية (6/7©) على عدد الإطارات (الصور) 
التي تمر يك الثانية الواحدة؛ ويحتوي كل إطار من تلك الإطارات على فكرة 
جديدة» قد تكون جديدة ‏ الشكل أو المضمون: ويستتبع زيادة عدد الإطارات 
زيادة ‏ سرعة النصوص المتحركة من زاوية: وزيادة 2 حجم الملفات من زاوية 
أخرى. 
تحظى الرسوم المتحركة من نوعية (]|6) بميزتين: الأولى منهما: 
تدعيم كل المستعرضات تقريبا نهذه الصور سواء أكانت متواضعة الإمكائيات 
أم عالية الإمكانيات: والثانية: صفر حجم تلك الملفات مقارنة بملفات جافا أبل 
( 6م80 210/2ل) ١‏ يستتبع صفر حجمها سرعة تحميلها على صفحة الإنترنت مما 
يضفي لبا قيمة السرعة؛ وعدم مضايقة المستخدم 2# أنتظار مشاهدتها. 
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1 (تقنية (18519! 6ا5806): 

أصبحت تقنية قلاش التي قدمتها شركة ماكروميديا (12010116019) 
إحدى أهم وسائل إغناء الويب؛ لما تتيحه هذه التقنية من طرائق مبتكرة وغير 
تفليدية لإعداد العروض التفاعلية5 7701/18 علانأع8]ع101 _ 

ويسمى المرض التفاعلي بهذا الاسم ؛ لأنه ينيح تفاعل المشاهد معه: إذ 
يستطيع المشاهد - عن طريق الماوس أو لوحة المفاتيح- أن ينتقل كما يرغب بن 
عناصر العرض وأن يقوم بإدخال المعلومات 4 النماذج» فضلا عن المديد من 
العمليات التفاعلية الأخرى. 

وتتميز تقنية فلاش بأنها تعتمد على المتجهات (66105/) 2 تمثيل 
العناصر وذلك بخلاف التقنيات التقليدية التي تعتهد على مصفوفة نقاط لكل منها 
لون محددء وتقوم تقنية فلاش بتمثيل العناصر بوساطة علاقات رياضية تربط بين 
التقاط؛ وعلى سبيل المأال: قد يكون المنصر مستقيما محدد اللون والسمك 
يصل بين نقطتين؛ وكما هو واضح لل هذا المثال؛ فإن المستقيم يحتوي على عدد 
هائل من النقاط التي تربط بينها علاقة رياضية معينة؛ ويترتب على ذلك اختصار 
حجم الملف بدرجة كبيرة' إلى جانب الدقة العالية التي نحصل عليها بسبب ربط 
النقاط بعلاقات رياضية محددة. 

تقوم المروض المبنية بوساطة فلاش على ثلاثة عناصر رئيسة: 

* مسرح الحدث (51898 ):هو المساحة المرئية التي ستجري فيها أحداث 
العرض التفاعلي؛ وقد يكون مسرح الحدث نافذة كاملة أو جزءا من 
* التسلسل الزمني للعرض (11538|/198): هو المسار الزمني لتعاقب أحداث 

العرض التفاعلي؛ وهو يتكون عن طريق تحديد الصفات الزمنية تنكل 

إطار (18138) من إطارات العرض التفاعلي النهائي. (هناك أكثر من 

صفة زمنية لكل إطار منها موقع الاطار على محور الزمنء وعلاقته الزمنية 

بالإطارات والأحداث الأخرى ). 
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© الطبقات (3[/855] ): تشيح تقنية فلاش تمثيل الأحداث # طبقات 
متراكبة وشفافة» بحيث تجري مجموعة من الأحداث يه زمن واحد وعلى 
مسرح أحداث مشترك. 
ب) قواعد استخدام الرسوم المتحركة: 
هناك مجموعة من المحاذير التي يجب أن يراعيها مصمم موقع الصحيفة 
الإلكترونية ' استخدامه للرسوم المتحركة فيجب ألا يضع الرسوم المتحركة 2 
منتصف الصفحة؛ لأن ذلك يؤثر على عجال الرؤية لدى الفرد ويجعله لا يتابع القراءة 
المستمرة للنص نتيجة لإحساسه بالحركة 
بالإضافة إلى ذلك؛ يرى بعض الباحثين أن ليس من الحكمة أن توضع 
الرسوم المتحركة 4 مراكز الانتباه القصوى # الصفحة: فالرسوم المتحركة تجبر 
المستخدم على الإحساس بها نتيجة لما تتضمنه من حركة. 
تصلح الرسوم الجرافيكية من شاككلة 17) إذا ما كانت هذه الصور 
أو الرسوم على شكل أيقونات. أو إذا كانت صغيرة جدا: ولكن إذا ما كان 
هنالك داعيا لاستخدام رسوم كبيرة فلا بد من الاستعانة بالبرمجيات؛: التي تعمل 
على جهاز الخادم؛ والتي اصطلح على تسميتها (0أ ولاام) مثل (5أواممه هلاهل) 
و لطققاع). 
ثانيًا- الصوت: 
يعرف الصوت من الناحية الفيزيائية بأنه تخلخل يإ البواء ينتج عن موجات» 
هذه الموجات تدرك كصوت ل أذن الإنسان؛ ويجب ملاحظة نقطتين مهمتين عن 
موجات الصوت الأساسية- شكل رقم ()- : الأولى الاتساع (08لأاملكظ) 
وهو المسافة بين خط المنتصف (الصمت) والخط الأعلى والخط الأسفل لذروة 
الموجة؛ وتعني قمة الموجه الصوت العاليء بينما يعني قاعها الصوت المنخفض الثانية: 
التردد (/[258010©/10]) وهو سرعة حركة الموجه (عدد الموجات التي تمر خلال 
ثانية) والتردد ينتج عنه موجات سريعة تؤدي إيقاع سريعء والتردد الضعيف ينتج عنه 
موجات بطيثة تؤدي إيقاع بطيء . 
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أ- تحويل موجات الصوت إلى عينات رقمية: 

الموجات التماثئية [ 81/5/ال1 8118109 ]: هي خط مستمر بدون نهاية 
الاتساع قمة الموجة غبر طولباء ولتحويل الموجات التمائلية إلى إشارات رقمية يأخذ 
الكمبيوتر مقامات لاتساع الموجه عند نقطة محددة # الزمن» وكل مقياس يؤخذ 
يسمى العينة (,5811816): وعليه فإن تحويل انلصوت التمائلي إلى رقمي يسمى 
معاينة الصوت. 

وعلى مخرج الصحيفة الإلكترونية أن يدرك أنه لا يستطيع أن يتوصل إلى 
دقة الصوت الأصلي: فيما أن الصوت الأصلي ليس له نهاية لاتساع الموجات فإن 
الوصول إلى دقة الصوت الأصلي تعد نوعًا من المحالء ولكن يمكن الاقتراب إلى 
الصوت الأصلي بزيادة عدد العينات التي تؤخذ ل الثانية وقيم اتساعها. 

تسمى عدد العينات الثي تؤخذ يذ الثانية بمعدل العبنة ( 818 ©ام580 اوالذي 
يسمى أحيانًا مقدار العينة [ 019أنا49501؟ 587018 )؛ وهناك نوعان لحجم العينة 


هما 1 1أ858 و ,16811 ] ويشيران إلى الزيادة 


ين قمة وقاع الموجة؛ فإذا ما كان 
هناك 8 بيت بين فاع الموجة وقمتها فهذ! يعني أن هناك 256 مستوى من بيانات 
الصوت نصفهما أي 28 آبيانات سالبة 08181 06931018], والنصف الآخر بيانات 
موجبة [0918] 8لالأأ08م1: أما إذا كان هناك 16 بيت بين قاع الموجه وقمتها فهذا 
يعني أن هنالك 65,536 مستوى نصفها بياتات سالية تحت خط الصمت ونصفها 
الآخر بيانات إيجابية فوق خط الصمت. 

أما النقطة الأخيرة '# تحويل الصوت التمائلي إلى صوت رقمي» هي فنوات 
الصوت [ 011310116015 5010170؛: فالصوت يتم تحويله إلى إشارات رقمية إما على 
هيئة قناة أحادية [ 80000 ]. أو مجسمة (ثنائية) [ 519180]؛ فالصوت المجسم يأخذ 
حجما أكبر من الصوت الأحادي» فهو يشغل ضعف مساحة الصوت الأحادي. 

ويوضح الجدول الآتي المساحة التي يشغلها الصوت وفقا لمعدل أي عينة. 


مت 
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والجدول الآتي يوضح مساحة الصوت: 


معدل القايسسة | مييق اقعئة | سيم تلقف الستوتي | حسم ابل ف الصوتي | 
الشائع بالتحديد الدقيقة ١‏ | #الدقيقة بالبييت 
5160 
42 8 2 5 8ساووة ‏ أ هتومو ١‏ 
11 | 11.0252 ]661.508 1,3230080 0 أ 
| 2ل 22 | 050602 22 | 1,3239/8 | 2,6460/8 
م44 أعتما كه |2646 208 


وعليه نجد من خلال هذا الجدول أن عينات الصوت تختاف من حيث 
حجمها: ويتبع هذا الاختلاف تباين ب درجات نقاء الصوت. 
أما أ ما يتعلق بالألوان الثانوية. فيتم الحصول عليها عن طريق انتقاء أحد 
الألوان الأساسية ومزج اللونين الآخرين مع بعضهما البعض: كما يأتي: 
© اللون الأصفر(600) - (255-255- 0))- الأحمر+ الأخضر - الأزرق. 
* الماجنتا ]08991 1006 )2 (255-255) - الأحمر- الأخضر + 
الأزرق. 
«» السيان 69/30 (0010) - (0- 255- 255)- - الأحمر+*الأخضر* 
الأزرق. 
ثالكًا- الفيديو: 
تتبع أهمية ملفات الفيديو - بصفة عامة- من كونها تجسيدًا للأحداث 
جاعلة المشاهد يعيش مع الحدث وكأنه من مفرداته؛ بيد أن ملفات الفيديو على 
الإنترنت محاصرة بقيود بطء الاتصال التي تقلل من أهميتها من ناحية؛ وكبر حجم 
ملفات الفيديو من ناحية أخرىء إلا أن هذين القيدين أخذا ف الانحسار شيئًا 
فشيئاء وفقا للبنى التحتية لشبكة الإنترنت: والطريق السريع للمعلومات ؛ لكي 
تقرب سرعة توصيل ملفات الفيديو إلى سرعة البث التلفزيوني. 


مق 
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ثمة نقطتان ترتبطان بملفات الفيديو الأوني: خاصة بالصوت ودرجات نقائه 
وحجمه ومعاينته؛ أما الثانية الخاصة بملفات الفيديو فتتمثل 2 عرض الصور. 
العناصر الينائية المساعدة: 
العناصر البنائية المساعدة» هي العتاصر التي تسهم 2 إبراز المضمون 
والتاكيد عليه؛ فهي لا تحتوي على معلومات # حد ذاتها؛ ولكنها تكتسب 
أهميتها من كونها عناصر مساعدة للعناصر البنائية الأساسية بغ نقل ا مضمون 
وتنسيقه من زاوية» والتأكيد على التأثيرات السيكوئوجية والفسيولوجية التي يلعب 
عليها المخرج ث إبراز مضمونه على الصفحة من زاوية أخرى؛ وقد ثم تقسيم هذه 
العناصر إلى نوعين رئيسيين: وهما: 
1. الألوان بوصفها عنصا مساعد يؤكد على التأثيرات السيكولوجية 
والفسيولوجية المرتبطة بالألوان. 
2. الفواصل التي ورثتها اللصحافة الإلكترونية عن الصحافة الورقية؛: مثل 
الخطوط. والعناوين» والصور؛ والألوان» والأرضيات من زاوية؛ والفواصل 
الني جلبتها الإنترنت من زاوية أخرى. مثل الإطارات والجداول والأيقونات. 
الألوان: 
أحدث الكمبيوتر ثورة 4 تكنولوجيا الأنوان فملت من دور النظريات 
السيكولوجية المرتبطة بالتأثيرات النفسية لإدراك الألوان وتأثيرات العجلة اللونية» 
كما شددت على دور علم البصريات يوصفه العلم الذي يبحث عن راحة الإبصار 
الذي يهدف من ورائه المخرج أن يظل القارئ يطالع الصحيفة أطول فترة ممكنة: 
وبوصف علم الفيزياء الأب الروحي للألوان بدء من ألوان الطيف وصولا إلى الطول 
الموجي لتلك الألوان. 
يعرف اللون يأنه "الاستجابة السيكولوجية للمدركات: فهو إحساس 
وليس مادة؛ يتكون من رد الفعل القيزيائي للعين والتفسير الأوتوماتيكي لاستجابة 


العقل لخصائص طول موجات الضوء عند مستوى وضوح معين " 


مقهد 
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نماذج إدراك الألوان: 
هناك نموذجان أساسيان لإدراك الآنوان؛ أحدهما خاص بإدراك الكمييوتر 
للأنوان» ويسمى نمونج 570061 5068 والآخر خاص بإدراك الأفراد للألوان 
ويسمى نموذج [ 570061 1158]؛ ويتم عن طريق نموذج (68؟]! عرض الأثوان على 
الشاشة؛ وبالرغم من اتفاق لغات البرمجة على وجود ثلاثة ألوان أساسية هي: 
الأحمر والأصفر والأزرق إلا أنها اختلفت 2 طريقة التعبير عنها بالأرقام. 
أما بشأن الألوان الأساسية فيتم الحصول على أي أحد منها عن طريق انتقاء 
اللونين الآخرين: ويوضح الجدول الآتي كيفية الحصول على تلك الألوان: 
جدول يوضح القيمة اللونية للألوان الأساسية: 


اللون الأحمر الأخضر الأنرق. اللون الناتج 
الأحمر 255 صغر صفر أحمر 
الأخضر صقر 255 اصفر أخضر 
الأزرق | شقن صفر 255 اندقف 
الأسود صفر | صفر صفر أسود 
الأبيض 255 25 255 أبيض 


تأثيرات نماذج المجلة اللونية: 

تقوم المجلة اللونية بتأثيرات سيكولوجية متباينة وففًا لترتيب الألوان وفقًا: 
الألوان الثلائية: [1018©© 1111305: 

هي أي ثلاثية ألوان متساوية المسافات # المجلة اللونية. وهذا يعني أن أي 
لون من هذه الألوان منفصل على سابقة بثلاثة ألوان» تفيد هذه الآلوان 4 التصميم 
المعقد ؛ حيث توجد مناطق كثيرة تحتوى على معلومات رئيسية: إلا أنه يجب توخي 
الحذر؛ لأن هذه الألوان: تنافس بعضها البعض ف جذب الانتباه. لذا يجب إبعاد 
الموضوعات المراد إبرازها عن هذه الألوان. 
الأئوان التماظية 1[ 601015 1060115قثلث :: 

هي الألوان التي لبا كنه مشتره ة؛ وتكون تالية لغيرها 4 عجلة 
الألوان» مثل: (الأحمر واليرتقالي كالأرجواني): لأنها مشتركة ذل اللون الأحمر: 
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وحكدلك (الأزرق والنيلي والبنضسجي )؛ لأتها مشتركة ب كنه اللون الأزرق» 
والكنه المشتركة تصنع الشعور بالوحدة # التصميم. إلا أنه مع هذه الألوان من 
الصعب أن نميز موضوع معين عن غيره. 

يمكن أن تقوم الألوان التمائلية بتأثيرات سيكولوجية وإدراكية على 
المشاهد توحي له بأن الصورة أو الرسم الذي أمامه به نوع من الحركة:؛ لأن 
استخدام أكثر من لون كي الصورة أو الرسم يجعل عين المشاهد تتتقل آليّا من لون 
إلى آخر مشعرة المشاهد بالحركة. 
الألوان الداهثة 1 01015 © 3017لالاا: 

هي الألوان التي تقع ‏ نصف المجلة اللونية الملوي. وتحتوي على اللون 
الأحمر ومشتقاته: تشعر هذه الألوان بالدفء والراحة والطاقة؛ لذ! فهي المفضلة بخ 
جذب الانتباه؛ إلا أن الإكثار منها يضعف الصفحة. 
الألوان الباردة [ 01015 © 6001 ): 

هي الألوان التي تقع يخ نصف العجلة اللونية السفلى؛ وتحتوي على اللون 

الأزرق وه » تؤدي هذه الألوان إلى الإحساس بالهدوء والسكينة؛ ذا تصلح أن 
تكون خلفيات: إلا أنها تتقل اتطباعا سلبياء وربما تتعارض مع قصد الرسالة التي 
يريد أن ينقلها الموقع. 

إن استخدام الألوان الباردة والساخنة معا يولد الإحساس بالفراغ والعمق» 


حيث تقوم الألوان الباردة بسحب المشاهد بعيدا عن المنظر كا الوقت الذي تقوم 
فيه الألوان الداغئة تجاه المنظرء ويولد المد والجذر هذا الإحساس بالفراغ والمساحة 
المنظر. 
الألوان المتممة (المكملة) 1[ 601015 لإلقأ6365ام00123 1 

هي الألوان التي تقابل بعضها بعضا # عجلة الألوان؛ ويتم ذلك عن طريق 
اختيار لون من عجلة الألوان ثم رسم خط مستقين ‏ الاتجاه المقابل لتحديد اللون 
المكمل: فعلى سبيل المثال يعد اللون السيان مكملا للون الأحمر؛ لأن النون السيان 
يتكون من اللون الأخضر والأزرق؛ ويعد اللون الأصفر مكملا للون الأزرق. 


رمه 
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خصائص وسمات إخراج الصحف الالكترونية: 
يرى يعض المهتمين - من خلال اطلاعهم الواسعة على الدراسات ذات 

الصلة بهذا الموضوع: والمتمثل بعملية إخراج المواقع الإلكترونية وتصميمهاء ومن 
خلال أعمال بعضهم المباشرة 4# بعض المواقع الإلكترونية- السمات والخصائص 
التي يؤخذ بها أثناء إخراج وتصميم الصحافة الإلكترونية» وهي كالآتي: 

» وضع شعار الموقع . القوائم  .‏ مواقع ثابتة وبالإمكان توقعها. 

© التقليل من وجود المساحة البيضاء 4 القائمة الأسياسية. 


© استعمال أنواع الحروف العادية آو الشائعة. 

© توحيد شكل وحجم حروف النص. 

© تجنب استعمال الحروف المائلة (تصعب قراءتها) ووضع خط تحت الكلمات 
(يمكن الخلط بينها وبين الوصلات 85ااكأسا). 

تجنب النص المطول أكثر من اللزوم. 

© اختيار ألوان كل من النص والخلفية على أن يكون الفرق كبير بينهما. 

© تجنب إحداث تغييرات بشكل كامل على الألوان 4 الصفحات. 

اختيار لوحة ألوان آمنة لاستعمال الزائر. 

© تجنب استعمال الخلفيات ذات النسق الشبكي . لأن ذلك يصعب القراءة. 

© توضيح المضمون باستعمال تصاميم وأشكال تتسم بالبساطة و الملاعمة 

© استعمال (وصلة العودة إلى أعلى) ‏ نهاية الصفحات الطويلة. 

» تسمية الروايط / الوصلات حسب المضمون وال (#1آ]لا) الخاص بالصفحة. 

© تجنب عرض الصور على أنها وصلات. أما إذا كان ذلك ضرورياً . فإن 
النص البديل يجب أن يصف محتوى الصفحة الموصلة. 

© بناء المضمون من خلال صفحات متصلة. 

© الصفحات الموصولة يجب أن تكون ثلاثة أو أقل ضمن الموقع. ويجب دائماً 
أن يعرف الزائرون أين هم على الموقع. وأن يكونوا قادرين على الرجوع إلى 
نقطة اليداية. 
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* إخراج النص سهلاً للقراءة وذلك من خلال الفقرات القصيرة . العناوين . العناوين 
القرعية , وحجم الحرف. وقم بفصل أجزاء النص بواسطة مساحات بيضاء. 

عدم ملء الشاشة بالنصء اي اجعل أجزاء النص نقع ' الوسط وأن تكون 
محاطة بحاشية يسري وحاشية يمنى ومقسمة إلى أعمدة. 

© إن أصغر حجم للحروف يجب أن يكون 10 (20) أو 12( 81م1ن1/30). 

* استعمال حجم كبير من انحروف # المواقع التي تخاطب الأطفال الصفار 
وكبار السن. 

٠.‏ تجنب أنواع الحروف ذات الأشكال (الملونة التي تظهر وتختفي) قفي أغلب 
الأحيان هذه الحروف لا تحقق عرضاً مناسباً, أو أنها تعتبر مزعجة 

© استعمال ملفات ال (03ل) وذلك للصور الفوتوغرافية. 4 حين قم باستعمال 
ملفات (917) للصور المتحركة. 


أساسيات إخراج الموقع الإلكتروني: 
أهم الأساسيات التي يجب على مخرج الموقع الالكتروني الانتباه إليها من 
أجل أن يجعل من الموقع موقما متميزا وناجحا. 
أولا- تجنب كثرة استخدام تأثيرات الجافا: 
ونقصد بالتأثيرات المكونات التي تمتلئ بها صفحات البواة مثل عدادات 
الزوار؛ والقوائم المنزلقة (161 507011100 202501014ل) والصور المتحركة 
والصفحات الخالية (تحت الإنشاء) وكذلك تأن 


ات الإخفاء عند الانتقال من صفحة 
الأخرى؛ فإذا كان الخرج يريد مثلا عدادا للزوار فينيغي عليه أن يجعله مخفياء إذا 
كان البدف منه هو التحري عن شعبية الموقع بالنسية نه لأن عداد الزوار قد يعطلي 
مفعولا عكسيا سواء كان عدد الزوار كبيرًا أو صغيراء ناهيك عن أن الكثير من 
الزوار يشككون 4# نزاهة هذه العدادات. 

والمطلوب من المخرج أن يحاول قدر الإمكان أن يستخدم إبداعه الشخصي: 
فإذا رأى صورة أو تصميما لموقع ماء فينبغي عليه أن يجمل منه نقطة انطلاق؛ لا أن 


حستع 
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ينسخه كما هو. ومن الجميل جدا! أن يحاول عمل ما هو مشابه له إذا كان هذا 
بمجهوده الشخصيء فهذه هي الطريقة المثلى للتعلم: الممارسة ولكن ليس القص واللصق. 
ثانيا- استخدام لقة البتمل (1180181): 

لعل هذه النقطة هي من أهم النقاط التي يجب مراعاتها عند التفكير بذ 
إنشاء صفحة أولى على الشبكة العنكيوتية ألا وهي لفة البتمل القياسية. 

ومن الخطأ محاولة استخدام برامج مثل الورد او الباوريوينت تعمل صفحات 
انترنت» بل ينبغي استخدام البرامج التي تدعم لفة البتمل بشكل كامل. والسبب 
.ب ذلك أن المتصفح للانترنت قد يستخدم متصفحات تختلف عن مايكروسوفت 
إكسبلورر. وصحيح أن هذا المتصفح هو الشهي رك عالمنا العربي ولكنه ليس 
الوحيد. وبالتائي عدم إغفال علامات التتصيص وتركها مفتوحة؛ فهذا يعطل 
كفاءتهاء ولا يعطي النتائج المرجوة. يعد برنامج الفرونت بيج من أشهر البرامج 
الداعمة للغة البتمل وهو برنامج قوي جدا وذو مميزات كثيرة ولمل من أهم هذه 
المميزات دعمه للفة العربية. 
ثالثا- لا تتوقع من الزوار أن يكونوا أنت: 

لتكن صفحتك آمنة التصفح أو كما يعبر عنها باللفة الانجليزية 
/18001 56لا لا تحشوها بالكثير من المكونات:» والتي تجعل الزائر ينتظر كثيرا 
حتى يتم تحميل الصفحة أو يجب عليه أن ينزل مكونا مساعدا! لمشاهدة صفحتك أو 
تحشو الصفحة بالكثير من الفلاش والجافا ابليت والاكتيف اكس وغيرها من 
المكونات. ببساطة شديدة الزائر سوف يغلق صفحتك ولن يزورها مرة أخرى فهل هذا ما 
تريده. فكر مليا قبل أن تضع أي شيء ‏ الصفحة وخصوصا إذا كانت هي الصفحة 
الأولى. تحاشى أيضا تحويل الزائر من صفحة لأخرى أو إرشاد الزائر للضغط على رابط 
معين لرؤية صورة ما أو الانتقال إلى صفحة أخرى حتى يدخل الموقع. 
رابعا- وضوح اليدف: 

الكثير من مصمعي اتصفحات يففئون هذه النقطة فترى صفحاتهم وفد 
غدت كشكولا يحتوي على جزء من كل شيء. ولعل من أحد الأسباب التي تجعل 
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الموقع ناجحًا ومتميزا هو وضوح البدق والتخصص 4 المحتوى. هكذا يجب أن 
يكون الموقع متخصصا زا هدف وذ! مضمون وجودة عالية. 

وينيغي عدم حشو الموقع بعشرات الروابط غير المفيدة و التي لا تمس للموقع 
بصلة. يستحسن كتابة نبذة عن الموقع وماذا يقدم الموقع لزواره وما هي الخطوط 
العريضة للموقع. لا تجعل موقعك نسخة من موقع آخر فالمتصفح قد يرى 4 هذا 
نوعا من السرقة الأدبية ويفقد الموقع مصداقيته. تحرى الصدق وصحة المعلومة ما 
تكتب. لا تنقل المواضيع بدون ذكر المصدر فهذا قد يسبب لك حرجا إذا اتضح أن 
ما كتبته غير صحيح أو غير دقيق. 
خامسا- الزيادة كالنقصان: 

لايمني حين يكون المخرج مبدعا # برامج الرسم والتصميم؛ أن يحشو 
الصفحة الإلمكترونية بعشرات الصور صحيعح أن الصور تعطي لمسة جمالية ولكن 
ما زاد عن حده انقلب ضده. وعليه ينبغي أن يستخدم الصور بشكل معقول» 
وبالقددر الذي يودي الفرض فقط وتحاشى المفالاة. وينبغي تحاشى استخدام 
الإطارات المدمجة بكثرة فهي تشحكل ثقلا كبيرا على الصفحة وتسبب مشاكل 
كثيرة لي التصفح. 
سادسا- التجديد الدائم: 

تقديم الجديد بين الفترة والأخرى أمر مهم لجذب القارئ وتسهيل عملية 
القراءة؛ ينبفي استخدام المحتوى الحركي ]00011611 08011لا0ا و الأمثال كثيرة 
البرامج إخبارية تلك التي تساعد على إنشاء المقالات وتطعيمها بالصور. وتفيير 
أماكن الأقسام مع الإضافات المستمرة لبا مما يعطيها روئقا متجددا تأكد من أن 
الروايط صحيحة وذلك بفحصها بين القينة والأخرى قدم لزوارك خدمات مثل البريد 
الإلكتروني والرسائل والنشرات المفيدة حتى يرتبطوا بالموقع. 
سابعا- التصميم والتوزيع: 

الموقع الناجح يجب أن يتضمن التالي:ة 

1- التسلسل المنطقي للمعلومات أو الأقسام 4 الصفحة. 
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2- يجب أن تكون الصفحة الأولى جذابة المنظر وسريعة التحميل وتعطي 
انطباعا جميلا من الوهلة الأولى: فهذ! هو الإنطياع الأول وقد يكون الأخير 
بالنسبة للزائر 

3- حاول أن تكون الصفحة متناسقة الأثوان ب الخطوط وحدود الإطارات 
والجداول. تحاشى استخدام أكثر من 3 ألوان ‏ الموقع ككل. 

4- ليكن هناك لمسة موحدة 2 الصفحة الواحدة يشعر بها الملتصفح كالصور 
ل جداول الأقسام وارتباطها مثلا بالعنوان أو الصورة 4 صدر الصفحة. 

5- لتكن ألوان الصفحة والخلفية متجانسة مع الخطوط وعناوين أو رؤوس 
الأقسام وتذكر دوما آن الإنطباع الأول صعب أن ينسى فليكن انطباعا 
جميلا من البداية. 

ثامنا- جودة الصور المستخدمة: 

هناك مواقع تتأملها كثيرا من جودة الصور المستخدمة فيها ومدى التناسق 
الشديد فيها ودفة الخطوط فيها ولكن هل سألت نفسك لماذاة 

الإجابة تكمن # استخدام برامج تصميم الصور المحترفة مثل لفوتوشوب أو 
الكورال درو فهنه البرامج تمطيك القدرة لخلق صور غاية © الروعة والجمال. ولعل 
برنامج الفوتوشوب بدأ أيضا يخوض غمار تصميم الصفحات # وجود البرنامج 
الملحق به الايميج ريدي 19680 173986! وهو برنامج فعال يقوم بتقطيع الصور 
وحياكة كود البتمل وكل ما عليك عمله هو كتابة المحتوى, 

إن استخدام مثل هذه البرامج يعطي الموقع تميزا فهو قطعا ليس تسخة من 
جميل. وهناك الكثير من المواقع العربية التي 
تقدم لزوارها دروسا ‏ مثل هذه البرامج. ونكن لا تبتئس إذا كنت لا تمرف 
استخدام مثل هذه البرامج» فهناك العديد من المواقع العربية والأجنبية التي تقدم لك 
قوالب جاهزة قابلة للتعديل وبهذا تكون قد قطعت مشوارا طويلا ‏ تصميم موقع 
أحلامك. 


موقع آخر وبه لمسة جمالية وذو ترت 


© © © فنالإخرج اصحفير _ 


تاسعا- الحجم الكلي للصفحة: 

هذه النقطة المهمة يجب أن يتذكرها مصمم الصفحة. ومن المهم أن تكون 
الصفحة سريعة وخفيفة وأن لا يزيد حجمها عن 30 كيلو بايت. طبعا قد تكون 
الصفحة الرئيسة صغيرة الحجم ولكنها تحتوي على المحتوى الحركي مثل الأخبار 
الحيوية أو فهرسة المواقع وما شابه.. وهذا يصب أيضا ‏ حجم الصفحة النهائي. 
ومن اللازم تحاشي استخدام النصوص الكتابية الكبيرة؛ وإذا لزم الأمر أفرد لبا 
صفحة خاصة كذلك تحاشي استخدام الجداول بكثر:ة # الصفحة فهي تضيف 
عبئا كبيرا على الصفحة أثناء التحميل: وحين يتبع المصمم النتائج المذكورة 
أعلاه فإنه سيصل إلى نتيجة مرضية. 
عوامل التشويش يذ إخراج المواقع الإلكترونية: 

© البراويزء وينيفي القيام باستعمال بديل ليس له إطار. 

» الأشكال التي ليس لبا فائدة حيث إنها تشد الانتباه بعيداً عن المضمون. 

9 الأشكال التي تفتقر إلى الأعلى وإلى الأسفل . والتي تبرم . والتي تدور أو التي 
تتحرك بشكل عام دون أن تكون ذات أهمية من حيث القيام بدور توضيحي 
للمضمون. 

» النص المطول الذي يبدو على الشاشة وكأنه انفلت من لفافة. 

©» مستهملات ترتيبات برمجة تقوم على أساس الأبيض والأسود وذلك للتأكد 
من إمكانية وصول ذوي مشككلة عمى الألوان. 

© المشاهدة بواسطة بدائل من وسائل انتجوال (20 , 11901051 , كاناانا., 
.. الخ) 

* المشاهدة بواسطة بدائل من وسائل التجوال ( , ؟8مام»اط 4ع00ه اما 
اناما , قععم0 , عموعقاعلل. 


© المشاهدة بواسطة بدائل من أحجام التص وال (100018/5//|). 


فالات فن الإخراج اتصحفي _ 


أدوات المخرج الصحفي 4 الصحافة الإلكترونية: 
1- الفضاء (50868): 

فقد أصبح المحرر الصحفي يستخدم الفضاء حينما يكتب وئيس الورق 
كما أن ما يكتب أو يقرأ على الكمبيوتر تحده حدود إمكانيات الجهاز و أنواع 
التطبيقات المتاحة عليه فاستخدام الفضاء الالكتروني 2 الكتابة ادخل مفهوما 
جديدا أطلق عليه الفضاء الوهمي ع30م5 اأقالا. 
2- نقاط التقاء (الملتقيات - 800065): 

وتمثل مستودعات المعلومات ويمكن ربطها إلى غيرها وتمثل اصغر جزء من 
اليبرتكست وتأخذ شكلين أما برواز مفلق أو صناديق تحتوى على رسالة وأما جزء 
من رسالة بأسلوب الصناديق الصينية. 
3- الوصلات: (5ا0نا): 

وهى التي تربط نقاط الالتقاء أو تدلنا على وجود نقطة الالتقاء بمعنى وجود 
علاقة بين النص الذي تقرأه ونقطة الالتقاء التي يمكن الانتقال! 

إليها والإشارة الدالة على وجود وصلة قد تأخذ شكل كلمة أو جمله أو 


صورة. 
4- المشاهدة: 
فاليبرتكست يتيح عدة طرق لرؤية النص منها إمكانية تصغيره أو نكبيرة 
بطريقة الزوم أو فتح نوافذ داخل النص وتكبيرها وتصغيرها. 
5- الألوان: 


فقد كانت الأنوان تضاف إلى النص المكتوب كمنصر تيبوغرافى أثناء 
الطباعة أما الآن فيمكن للمحرر الصحفي استخدام الألوان ينشئ ترابط بين أجزاء 
النص بائلون نفسه. 
6- الصوت 5000005: 

أتاح الهبرتكست للمحرر الصحفي استخدام الصوت كجزء من النص 
فالنص المكتوب لم يعد مرئيا فقط بل مسموعا أيضا سواء بإضافة فقرة من خطاب 


رسمي أو مؤثرات صوتية أو أصوات مدهجة. 
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7- الرسوم 3165امة»6: 

لقد كانت الرسوم دائما جزء! من النص المكتوب رغم تكلفتها المرتفعة 
عمليه الطباعة مما حد من استخدامها بكثرة أما 2 الكتابة الإلكترونية فقد 
أصبح من ا ممكن استخدام الرسوم كجزء من النص. 
8- الأيقونات 120285: 

الجأ المحرر # الكتابة الإلكترونية إلى استخدام الأيقونات كرموز تدل 
على ما خلفها من مضمون مما أنشأ ثقافة من الرموز المتعارف على معانيها والتي 
يسهل تمييزها بعضها عن بعض. 
9- الرسوم المتحركة ومشاهد الأفلام 7261015الأطك: 

فقد أصبح بإمكان المحرر أن يستخدم عناصر من الرسوم المتحركة 
ومشاهد الأفلام لتعبير عن الحدث الذي يتعرض له. 
0- قيم النص 00,185( 18©4: 

لقد ظهرت إمكانات جديدة للتمبير وقواعد جديدة للكتاسة بدخول 
التكنولوجيا على الكتابة و القراءة الإلكترونية لذا ظهرت أهمية معرفة كيف 
يتعامل ويتجاوب القارئ مع النص ونظرا لحدائة الكتابة الالكترونية فقد يجد 
البعض من القراء صعوبة # معرفة كيفية إلقاء نظرة عامة عليه ثم كيفية الوصول 
إلى أجزاء النص التي تهمهم والخروج منها. 
الوسائل الفائقة المساعدة # عملية إخراج الصحافة الالكترونية: 
1- النصوص الفائق: 6116)5م/[!1 

وهو أبسط أشكال عناصر الوسائل الفائقة: حيث يتم معالجة النص 
بمواصفات معينة حتى يتحقق البدف التعليمي المطلوب وقد يؤدى هذا النص إلى 
نصوص أو رسوم أو أصوات. وذلك عن طريق العقد والروابط بين النص وباقي 


العناصر الأخرى. 


010ات افن الإخراج الصحقي _ 


وهناك عوامل هامه يجب مراعاتها © النص الفائق متها: 

* يجب أن تتمتع النصوص بالقبول» وهى قدرة القارئ على أن يستخلص من النص ما 
يريدهء وتقاس القابلية بسرعة قراءة النصء ويذلك يجب أن يصمم النص بطريقة 
تساعد المتعلم على استخلاص البدف الرئيس مما هو مكتوب بسهوله وسرعه. 

© يجب أن تتميز النصوص الفائقة بالإنقرائيه وهى قدرة المتعلم على تفسير العلاقات 
بين الجمل والتنصوص وسهوله فهمها واستيعابها واستدعاءها بسهوله : وتقاس 
بمقدار السهولة وراحة العين عبر فترة من القراءة المستمرة: وبذلك تتبغي أن 
تكون عبارات النص واضحة تساعد المتعلم على فهم ما وراء هذه التصوص 


بسيوته. 
© يجب أن تحتوي الشاشة على قدر قليل من النص: حيث أن السطور الأفل تتطلب 
حركة أقل للعين يذ القراءة. 


© تجنب الخطوط غير المألوفة والمزخرفة حتى يسهل قراءتها بسرعة. 

© زيادة قيمة التباين اللوني بين النص والخلفية قدر الإمكان. 

© اختيار نوع الخط المناسب الذي يساعد على توصيل الرسالة أو يوحى بمحتوى 
هذه الرسالة كلما أمكن ذلك. 

© مراعاة تثبيت حجم الخطوط نكل من العناوين الرئيسة والفرعية والنص ذاته؛ 
مع مراعاة تثبيت ألوان هذه النصوص والعناوين أيضا. 

© تمييز النص الفائق بعمل تتميحات بلون مخالف أو بوضع خط تحت الكلمة أو 
النص الفائق مع مراعاة تثبيت ذلك التلميح طوال فترة عرض البرنامج, 

© ضبط المسافات بين السطور ومحاذاتها حتى تكون 2 شكل منسق ومقبول. 

* استخدام الألوان المتاسبة وحجم الخط المناسب للنصوص والتي تناسب المرحلة 
العمرية التي صمم لبا البرنامج. 

1- الصور القائقة: 85©الاأعأم ععملااط 

تعد الصورة من العناصر المهمة انقي تؤدي دور مهم 2 برمجيات الوسائل 
فائقة حيث أنها تنقل مضمون الرسالة إلى المتعلمين بسهوله ويسر مما جعلها ‏ 
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دائرة اهتمام مطوري البرمجيات التعليمية: فتم تطويرها حتى أصبحت صور فا 
وذلك بتطبيق ما يحدث 4 التصوص الفائقة من تجزئة للمعلومات واتريط بينها عن 
طريق العقد والوصلات: حيث يمكن التفرع من خلال أي صورة إلى صورة أخرى 
تعطى توضيع أكثر عن مضمون الصورة الأولى أو تضيف معلومة جديدة لباء أو يتم 
الدخول ب تفاصيل أكثر لجزء صغير جداً من الصورة الأولى فيتم عرضها تفصيلياً 
وبحجم مكبر. وتتعدد طرق الحصول على الصور الثابتة وطرق معالجتها مما يوثر 
على مدى مطايقة الصورة للواقع ومصداقيتها؛ ومن هذه المصادر: 

* المسح الضوشي للصور من مصادرها الورقية .5681١‏ 

9 إنزال الصور عبر شبكة الانترنت. 

© استخدام الكاميرا الرقمية 008/768 |019118 والتي تتقل الصورة 


للكمبيوتر. 
© الصور المعالجة من خلال أحدى برامج معالجة الصور مثل برنامج 40088 
مماقماصطط, 


© الصور المخزنة على الأقراص المرنة والأسطوانات المددمجة 68 © 

كما توجد مجموعة من العوامل والمعايير يجب مراعاتها ‏ الصور الفائقة: 
الدقة العلمية لمحتوي الصورة. 
وضوح الصورة: وأن تكون ذات حجم مناسب لمساحة اتعرض. 

نقل الواقع. 

عدم التحريف والتزييف # أبعاد الصورة فتصبح مشوهه. 

عدم تمارض ألوان الصورة وتضاربها حتى لا تشتت المتعلم وتحول انتباهه 
خارج موضوع الدراسة ومحور الموقف التعليمي. 

* أن تكون الصورة بسيطة وغير مزخرفه بأشكال زائدة يقدر الإمكان. 

© وضع بعض التلميحات على الصورة المختارة نكي تكون صورة فائقة مع 
تثبيت هذه التلميحات طوال فترة عرض البرنامج. 


٠‏ مصداقية الصورة 


© © 9 فنالإخراج الصحفي 


* أن ترتبط الصورة بصورة أخرى أو بمعلومات أخرى توضح معنى الصورة 
الأولى أو تضيف معنى إليها وليس الانتقال إلى موضوع آخر منفصل عن 
مضمون الصورة الأولى. 
© أما بالنسبة للرسوم والخرائط وكافة أنواع الرسوم التعليمية فهي تعالج 
بنفس طريقة الصور لتصبح فائقة وينطبق عليها ما تقدم من خصائص 
ومعايير ومتطلبات الصور الفائقة. 
(3)- الصوت: 5010070 
الصوت أحد المناصر الأساسية # برامج الوسائل الفائقة؛ وهو من أكثر 

مكونات الوسائل الفائقة استخداما بعد التصوص والصورء حيث أنه عنصر ذو 
طبيعة خاصة فنجد المتعلم يلحظ وجودة أو عدم وجودة '2 البرنامج بسرعة وسهوله» 
مما يوثر على مدى إقبال المتملم على متابعة البرنامج. كما أن طبيعة الصوت ونوعه 
وجودته توثر أيضا على تألف المتعلم مع البرنامج أو النفور منهء ولأهمية هذا العنصر 
البرمجية التعليمية قد تم تطويره. حيث يتم الربط بين مجموعة من العقد التي 
تحتوى على مجموعة من الأصوات أو تعليق صوتي # موضوع معين أو مجموعة من 
المؤثرات الصوتية وتكون هذه المقطوعات منظمة بطريقة معينة لمزيد من التوضيح 
لفكرة محددة لتحقيق الأهداف المطلوبة» ويمكن الإبحار بين هذه العقد بنفس 
طريقة الإبحار ‏ النصوص والصور الفائقة. وينقسم الصوت إلى نوعين: 
أ- التعليق الصوتي: 

وهو الصوت المصاحب لعرض البرامج أو جزء منه على شاشة الكمبيوتر؛ أو 
إعطاء توجيهات وإرشادات للمستخدم أو شرح لبعض المعلومات ويكون بصوت إنسان 
وبلغة واضحة. ويجب مراعاة ما يلي ف التعليق الصوتي: 

* أن يكون الصوت مناسب لموضوع العرض ومعبر عنه. 

© أن يكون مناسب للمرحلة الممرية لمستخدمي البرنامج. 

© أن تكون مخارج الألفاظ واضحة. 

© عدم السرعة ‏ القراءة مما يؤدى إلى عدم فهم ما يقال أو البطه فيؤدى إلى اكلل. 
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© لاايفضل استخدام صدي الصوت 2670 2 البرمجيات التعليمية. 
* التنوع ف الأداء انصوتي وتتاغم الصوت وذقا للفقرات والجمل مع مراعاة 
علامات الوقف ويدء الجمل والفقرات الجديدة. 
ب - الموسيقي والمؤثرات الصوتية: 
وهى ؟صوات موسيقية تصاحب المثيرات البصرية التي تظهر على شاشة 
العرض وت شمل الأصوات الطبيعية والصناعية والموسيقي؛ ويقصد بالمؤرات 
الصوتية؛ أي صوت يصدره الجهاز لمحاكاة صوت أخر واقمي يحدث #يْ الطبيعة 
مصاحب لفعل معين. كآصوات الرياح والأمطار ونبضات القلب وغيرها من 
المثيرات: ويمكن استحدامها ‏ التعزيز والانتقال من شاشة إلى أخرى أو عند 
الضغط على مفتاح معين. 
ومن المعايير المرتبطة بالمؤثرات الصوتية ما يلي: 
© يجب أن تحاكي هذه المؤثرات الواقع بقدر الإمكان. 
يفضل ظهورها واختفاءها تدريجياً إذا كانت خلفية موسيقية أما إذا كانت 
تستخدم كتعزيز وخاصة 4 التمزيز السلبي فيفضل أن تظهر فجاءه. 
بجب أن تمير المؤثرات الصوتية أو الخلفية الموسيقية عن الموضوع, 
© يراعا أن تكون الموسيقي غير معروضه كموسيقية أحدى البرامج 
التليفزيونية أو أحدى الأعمال الدرامية مثلاً. 
(4- الفيديو الفائق: 60قآيا معملالط 
وتظهر يه صورة لقطات فيلميه متحركة سجلت بطريقة رقميه؛ ويعتبر 
الفيديو أحدى العناصر البامة ب عروض تكنولوجيا الوسائل الفائقة: والتي تعطي 
للمتعلم متعة # المشاهدة. كما يمكن من خلائها نقل الرسالة العلمية بدقة بما 
تشتمل علية من خبرات ومهارات وذنك بطريقة فعاله تحاكى الواقع. ويصبح الفيديو 
عنصر فائق عندما يتم التزامن والريط بين تتابعات القيديو؛ لتظهر على نفس 
الشاشة أو على مرات متتالية» لعرض خطوات محددة؛ أو للتعمق أكثر يذ تفاصيل 
فكرة معينه؛ وتكون منظمة # قطاعات يريط بينها وصلات حتى يمكن الإبحار 
بينها كسائر عناصر الوسائل الفائقة. 


© © © هن الإخراج الصحقي 


ومن المعايير والمتطلبات الخاصة بالفيديو الفائق ما يلي: 
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